156

XS /BqUINI0) INJy




157




158

1 Introducao

Ao completar seus cinquenta anos, o Paldcio do
Congresso Nacional, projetado e construido em um periodo
imparda historia brasileira, convida a reflexdes acerca de sua
arquitetura, de seus precedentes e de seu futuro.

Nesse sentido, objetivamos com este texto fazer
uma andlise do Paldcio do Congresso Nacional. Para tanto,
acreditamos ser necessdrio abordar o que chamaremos de
histéria arquitetonica do Senado, compreendendo: (1) os
edificios que foram sede desta Casa legislativa antes da
transferéncia de suas atividades para o Planalto Central;
(2) o processo de concepcao do edificio do Palacio do
Congresso Nacional; (3) seus projetos e sua obra; e (4) suas
caracteristicas atuais, apontando para perspectivas de fu-
turo, tanto no que se refere a seu funcionamento quanto
sua conservagdo.

Antes da transferéncia de suas atividades para
o Planalto Central, o Senado teve duas sedes no Rio de
Janeiro, como abordado mais adiante: O Paldcio Conde
dos Arcos, edificio junto ao Campo de Sant’Ana, utiliza-
do pelo Senado de 1826 até 1925: e o Paldcio Monroe,
edificio eclético junto ao Passeio Publico, onde o Senado
manteve suas atividades até sua transferéncia definitiva
para o Planalto Central.

O projeto do edificio do Paldcio do Congresso Na-
cional deu-se em meio a um periodo conturbado no cendrio
arquitetonico internacional. Em uma fase de revisdao dos
preceitos estabelecidos pelos pioneiros do Movimento
Moderno, Oscar Niemeyer se posiciona de maneira singu-
lar nos projetos dos edificios de Brasilia, que representam
uma ruptura tanto no panorama da arquitetura mundial,
como na carreirado arquiteto em particular. Seu processo
de concepcdo, analisado mais adiante, reflete essa tomada
de posicdo, afirmativa e prospectiva, que aponta caminhos
para arquitetura brasileira desde entao.

O edificio, tal como foi inaugurado, repousa
sobre caracteres marcantes em sua volumetria externa e
memordveis nas suas solucdes arquitetonicas interiores.
Consolidadiversos elementos ja esbocados pelo arquiteto
em obras anteriores e, como veremos posteriormente,
tem caracteristicas pouco conhecidas pelos atuais usua-
rios, dadas as diversas alteracoes recebidas ao longo das
Gltimas quatro décadas.

O Senado Federal é, na atualidade, muito diferen-
te daquele que para Brasilia se mudou em 1960. O Palacio
do Congresso Nacional carrega em si essas transforma-
coes. Por fim, analisaremos a situacdo atual do Paldcio e
das areas utilizadas pelo Senado Federal, bem como as
vicissitudes resultantes das disposicdes do tombamento
aprovado pelo IPHAN, buscando compreender o significa-
do do tombamento de um edificio construido em meados
do século XX.

2 0 Senado no Rio de Janeiro
2.1 O Palacio Conde dos Arcos

A primeira sede do Senado, ainda na época impe-
rial, foi erguida em 1819 para a residéncia do Conde dos
Arcos, que havia sido o 15° e Gltimo Vice-Rei do Brasil,
governante a quem coube receberafamilia real portuguesa
no Brasil. Apesar da perda do titulo de Vice-Rei, pela trans-
feréncia da sede da Coroa Portuguesa para o Rio de Janeiro,
Marcos de Noronha e Brito, o Conde dos Arcos, politico
habilidoso e influente, manteve seu prestigio na corte de
Dom Jodo VI, tendo sido nomeado Ministro da Marinha e
Ultramar pelo Regente.

Assim, ao lado de um acanhado sobrado ja cons-
truido no terreno localizado no Campo de Sant’Ana, foi
construida uma edificacdo condizente com a autoridade
e relevancia do Conde para a Coroa. Para sua construcao
foram chamados José Antonio Trindade e Luis de Macedo,
pedreiro e carpinteiro, respectivamente, trazidos especial-
mente da Bahia para o servico, umavez que o Conde havia
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sido também governador daquela provincia. O edificio se
apresentava como uma construcdo solida e destacada dos
seus vizinhos, de dois pavimentos, com amplos saldes e
tetos altissimos. O piso inferior servia para alojar a criada-
gem e o superior, com maior pé-direito, alojava o conde e
sua familia. Era uma construcdo aparentemente sélida e
confortavel. Destaca-se, ainda, sua semelhanca com o solar
que o mesmo nobre possuia em Salvador.

Em 1824, o edificio foi adquirido pelo Imperador
Dom Pedro | para instalacdo do Senado, época em que o
imovel estava abandonado, umavez que o Conde dos Arcos
havia sido deposto do cargo de ministro em 1821 pelo en-
tao Principe Regente. Assim, o antigo Solar foi reformado e
adaptado pararecebera Casa Legislativa do Brasil indepen-
dente, tarefa para a qual foi designado o arquiteto oficial do
Império, Pedro Alexandre Cravoé'. O edificio foi alterado,
interna e externamente, transformando-se o grande saldao
em plenario, os quartos em gabinetes e o pavimento infe-
rior nas dependéncias da Secretaria do Senado.

Suas feicdes remetiam a arquitetura colonial
brasileira caracterizada, sobretudo, pela utilizacdao da
linguagem européia do barroco e do rococd, mas adap-
tado e construido conforme as condicionantes da época
da Colonia, principalmente o isolamento com relacdo as
metropoles e a utilizacdo de mao-de-obra local. A mar-
cante liberdade do barroco na utilizagdo dos elementos
renascentistas levava a introdu¢do de maior movimento
nas fachadas com a utilizacao de curvas, principalmente
com a adicdo de volutas nos frontdes, de aberturas de
formas inusitadas nas fachadas, e de uma busca pela ver-
ticalidade na volumetria exterior.

No entanto, ao ser reformado e remodelado para
abrigar o Senado Imperial, em 1824, o arquiteto utilizou-se
das referéncias neocldssicas introduzidas no Brasil com a
vinda dafamilia Real e da Missdo Artistica Francesaem 1816
que, a partir de entdo, servia de vocabulario arquiteténico
praticamente (inico para os principais edificios ptblicos
do Rio de Janeiro.
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Surgido na Europa no século XVIII, 0 neocldssico ca-
racterizava-se pelareleitura daarquiteturada antiguidade
grega e romana, com bastante rigidez formal em oposicao
aos estilos barroco e rococo, vigentes até entdo, e que se ca-
racterizavam por uma liberdade e certo experimentalismo
com relacdo as regras classicas de composicao. Eraaarqui-
teturadarazao, simbolizando o progresso cientifico e inte-
lectual do iluminismo. Para tanto, os arquitetos voltaram a
utilizar formas regulares, geométricas, simétricas, volumes
bastante macicos e sobrios, e elementos como porticos,
colunas cldssicas, frontoes, entablamentos inspirados nos
templos gregos e romanos. Poroutro lado, se apropriaram
de técnicas construtivas modernas para a época.

O neocldssico, neste momento, dava ares de
modernidade, simbolizando o progresso e a nova condi-
cao do Brasil de sede administrativa do Reino Unido de
Portugal e Algarve. Com a independéncia, em 1822, este
estilo continuou sendo dominante, caracterizando-se
como a tendéncia da arquitetura no Brasil Imperial. Im-
portante exemplo do neocldssico do inicio do Império é o
Palacio Imperial de Petrépolis, projeto do Major Frederico
Koeller, de 1849. Assim como a sede do Senado, era ca-
racterizado pela simplicidade na sua forma e pelo ritmo
bastante rigido nafachada, assemelhando-se bastante ao
edificio do Campo de Sant’Ana.

Vale ressaltar que, em praticamente todas as
nacdes latino-americanas surgidas a partir da primeira
década de 1800 com os movimentos de independéncia,
0 neoclassico veio representar a ruptura com o passado
colonial e o desejo de modernizacao e inser¢ao no cendrio
mundial desses novos paises. A catedral de Buenos Aires,
construida neste periodo, é umimportante exemplar dessa
arquitetura, bastante sobria, severa e, sobretudo, racional,
ainda que representando o poder religioso.

Remodelado e atualizado o edificio, foi realizada a
primeirasessao do Senado, em 1826. Sua historiacomo sede
da Casa Legislativa no Império, entretanto, foi marcada pelo
descontentamento dos parlamentares com as instalacdes,
por sucessivas reformas paliativas e mudancas temporarias.
Estes fatos foram reforcando ao longo dos anos os anseios
portransferéncia definitiva da Casa paraoutro edificio, o que
de fato aconteceu apenas no Brasil ja republicano.

Enquanto o Senado continuava no Paldcio Conde
dos Arcos, mantendo-se inalterado o edificio em seus as-
pectos principais, o Rio de Janeiro passava por uma época
de importantes mudancas urbanas, crescendo como cida-
de e adquirindo feicdes europeizadas em sua arquitetura
pela disseminacdao do neocldssico e, posteriormente, do
ecletismo. A cidade colonial ja havia se tornado capital de
uma nacdo, o que atraiu para ela os recursos provenientes,
num primeiro momento, da mineracao de ouro e, depois,
da exportacdo de café.

Neste contexto, a Praca da Aclamacdo — denomi-
nacao do Campo de Sant’Ana desde 1822 — passou por
transformacdes significativas que alteraram, e de certa
forma enobreceram, sua paisagem. Foram construidos
edificios importantes como a Gare D. Pedro | (1843), pri-
meira estacdo ferroviaria urbana do Brasil, a Casa da Moeda
(1863), atual Arquivo Nacional, entre outros. Além disso, em
1880 a praca foi completamente reformulada, criando-se o
chamado Parque da Aclamacao, com projeto do paisagista
francés Glaziou e de Francisco José Fialho. A praca entdo
passou a ter umaaparéncia inspirada nos grandes parques
parisienses, como o Bois de Boulogne, com um tracado
sinuoso, canteiros irregulares e a insercao de elementos
que imitavam a natureza, como grutas, lagos, cascatas
(GLAZIOU, 2009), emulando a natureza de maneira ro-
mantica. As reformas propostas por Glaziou se enquadram
num periodo chamado pela historiografia do paisagismo
brasileiro como “eclético”, pois misturavam elementos da
tradicdo paisagistica britanica (ex.: Hide Park em Londres),
Com seus recantos e paisagens pitorescas, com a tradicao
paisagisticafrancesa, com eixos estruturadores (ex.: Jardins
do Palacio Real, Versalhes) (MACEDO, 1999).

Desta forma, o edificio entrou na época republica-
na respondendo a suas funcdes institucionais, mas ja nao
fazendo frente, entretanto, em porte e estilo, aos edificios
vizinhos, nem a praca—agora denominada Praca da Repu-
blica— que ja havia sido remodelada nove anos antes com
uma linguagem e uma proposta bastante mais atuais que
o Palacio Conde dos Arcos.

Assim, apesar da alteracdo importante no marco
politico do Pais, com a proclamacao da Repdblica, ndo foi
possivel ao Senado construir uma nova sede, como era o
anseio dos seus membros. Restou-lhe, portanto, realizar
uma nova remodelacdo do edificio, buscando adapta-lo a
nova realidade, sobretudo esteticamente, uma vez que o
neocldassico havia criado uma forte identidade com a fase
imperial do Brasil. Com isso, era preciso que as instituicoes
da Republica, ao se libertarem da estética do regime ante-
rior, simbolizassem, pela sua arquitetura, a nova ordem.
Essa reforma, entretanto, veio a cabo apenas vinte anos
depois da proclamacao, em 1909.

0 edificio foi ampliado e suas fachadas foram to-
talmente remodeladas com base no ecletismo, corrente
arquiteténica que era marcada pela convivéncia e justa-
posicdo de estéticas inspiradas em diversos estilos do
passado.Navirada do século, estaeraarepresentacdo mais
contempordnea da arquitetura, que ja estava totalmente
incorporada pelas classes dominantes, o que fez com que
a sede do Senado Federal se adaptasse esteticamente a
nova ordem politica do Brasil.

Essaarquitetura, também chamada de Beaux-arts?,
caracterizava-se pelaliberdade naadocao do estilo ao qual
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Paladcio do Conde dos Arcos, sede do Senado em 1922,
antes de ser desativada
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o edificio faria referéncia — classico, renascentista, gotico,
pitoresco, etc. — de forma a melhor representar sua fun-
cdo. Nesse sentido, os edificios publicos costumavam ser
concebidos a partir das referéncias cldssicas, adicionando-
se, no entanto, elementos decorativos e quebrando a
rigidez formal, diferenciando-se, nestes dois aspectos,
do neocldssico. Mais a frente, discorreremos com maior
profundidade sobre o ecletismo, uma vez que o Palacio
Monroe, proxima sede do Senado, era um exemplar tipico
desta arquitetura.

Assim, criou-se um grande frontispicio marcando a
entrada do edificio, coroado com um frontao onde figura-
vam o simbolo da Republicaeainscricao “Senado Federal”.
As grandes janelas em arco pleno também contribuiam
para a marcacao do acesso principal, diferenciando-se das
demais que eram retangulares. Tornou-se, enfim, mais
monumental, respondendo as demandas simbélicas da
instituicdo como um dos pilares da Republica nascente.
Da sobriedade inicial, a imponéncia de agora, o edificio
passa a se destacar em relacdo a Praca da Republica (ante-
riormente Campo de Sant’Ana) e com relacao aos demais
imoveis. Além disso, foi construida uma praca semicircular
em frente a entrada principal, que veio a valorizar ainda
mais a sede do Senado.

Em 1925, a sede do Senado Federal deixa de ser
o antigo Palacio Conde dos Arcos para transferir-se ao
Palacio Monroe. Hoje, novamente remodelado, com nova
configuracao de fachadas, abriga a Faculdade de Direito da
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Ao longo de sua existéncia, o Palacio Conde
dos Arcos, por suas sucessivas reformas, buscou atua-
lizar-se nos estilos vigentes para cada época. De uma
arquitetura supostamente colonial — uma vez que ndo
temos imagens ou descricoes detalhadas — na época
em que servia de residéncia para o Conde, passou pelo
neoclassico da épocaimperial e, por fim, incorporou o
eclético da 1? Republica.

A histéria do edificio, portanto, reflete todo o
marco social, econdmico e politico no qual ele estava
inserido. A arquitetura cumpre o papel de representacao
da instituicdao, de materializacdo no contexto urbano, e
de estabelecimento de relacionamento direto e imediato
com a sociedade.

Isso explica todas as remodelacdes pelas quais
passou o edificio no sentido de fazer com que o mesmo
representasse, de forma mais fidedigna, tanto o momento
histérico, numavisao mais ampla, quanto os anseios especi-
ficos dainstituicao. Reforca, também, os constantes pleitos
pela construcao de uma sede definitiva para o Senado, o
que veio ocorrer somente com a edificacao do Paldcio do
Congresso, em Brasilia, quase um século e meio depois da
criacao dainstituicdo.

2.2 Palacio Monroe
2.2.1 Notas sobre o ecletismo na arquitetura

Antes de abordar o edificio em si, cabe fazer uma
digressao sobre o momento histérico, artistico e cultural
em que foi concebido. O século XIX testemunhou transfor-
macdes sem paralelo na historia da humanidade.

No plano econémico, os niveis de producao nas
diversas areas aumentaram exponencialmente, com uma
progressiva integracao dos mercados mundiais e um pro-
cesso de divisdo internacional do trabalho. Nesse contexto,
o Brasil, independente apds 1822, coloca-se como pais
agroexportador, produzindo matérias-primas de origem
agropecuaria para outros paises. Por outro lado, consome
produtos industrializados, de maior valor agregado.

No plano politico, os paises da Europa Central
(nomeadamente Gra-Bretanha, Franca e depois Alemanhae
Itdlia), seguidos posteriormente pelos EUA e Japdo, desen-
volvem uma posturaimperialista em relacdo aos outros pai-
sesdo mundo. Exercem, portanto, um predominio militare
politico, que se traduz em dominacdo econdomica. O mundo,
grosseiramente falando, é dividido em zonas de influéncia
de cada um desses paises, que as controlam para acumu-
lacdo de capital em suas fronteiras. Para tanto, é comum
a edicdo de acordos bilaterais de importacdo-exportacao
que facilitam o intercambio comercial entre determinados
paises, criando uma situacdo de interdependéncia.

No plano artistico, as reorganizacoes sociais
decorrentes da expansdo industrial, que posteriormente
ficou conhecida como 22 Revolucdo Industrial (quando os
processos desenvolvidos passaram a ser adotados em toda
a Europa Central e em parte dos EUA e Japao), transforma-
vam a forma de produzir e consumir a arte. As aglomera-
coes urbanas, crescendo para a dotagdo de mao-de-obra
operdria para as fabricas, terminam por criar pressdes nas
cidades, que determinam novas dreas necessarias para a
populacdo urbana.

Nesse momento, nos paises da Europa Central, sao
criados ou consolidados equipamentos urbanos para atendi-
mento as necessidades do proletariado em expansao: escolas
publicas, parques publicos, bibliotecas, museus, etc.

Essas transformagoes implicam numa mudanga
geral nas sensibilidades, tanto dos consumidores e finan-
ciadores das obras de arte quanto da populacdo em geral.
Impoem aos artistas mudancas nas formas de interacao
com o publico que ndo passariam mais, simplesmente,
pelas citacdes as formas cldssicas derivadas do estudo da
Antiguidade greco-romana.

O estudo histoérico das diversas civilizagdes da
Antiguidade e da Idade Média crescia, naquele momento.
O conhecimento dos registros deixados por essas socieda-
des, como ruinas, paldcios, templos, objetos de decoracao
e uso didrio, permite relativizar a importancia da cultura
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classica greco-romana, na medida em que esta também
fica mais conhecida. Por outro lado, sao transcendidas
as homogeneizacoes estruturadas no Renascimento e
consolidadas no Classicismo a respeito da Antiguidade
Classica, com o conhecimento histérico e cientifico de seus
artefatos ganhando precedéncia em relacao as inferéncias
e suposicoes.

A compreensdo da histéria passa por uma evolu-
cao notavel, com o estudo aprofundado das civilizacoes
do passado e suas organizacoes sociais. Cresce, conco-
mitantemente, o interesse da burguesia em ascensao na
Europa Central pelos simbolos dessa historia pregressa.
Assim, os estilos arquitetonicos de cada época passam a
servistos como fontes nas quais se pode beber de forma
mais ou menos aleatoria, sem a necessidade de uma
coeréncia com as citacdes utilizadas. Desta maneira, sao
criados, porexemplo, palacios e outras obras de vulto com
colunas com capitéis de diversas ordens (jonica, corintia,
doérica), coisa impensavel no decorrer do classicismo, ou
sdo criados paldcios de arquitetura “egipcia”, misturada
com arquitetura “persa”, etc.

Sidney Carvalho
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Palazzo Pazzi, Florenca (Itdlia)

Pantedo da Pétria, Paris (Franca)
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Existe também uma explicacao tecnolégica paraa
emergéncia do ecletismo como forma de pensaraarquite-
tura (BENEVOLO, 2001). Com o surgimento de outras disci-
plinas de apoio a construcdo, assim como com a utilizacao
de novos materiais, diferentes problemas se colocam ao
desenvolvimento daarquitetura. Se, de umlado, programas
de arquitetura nunca antes construidos, como bibliotecas
publicas e estacoes de trens sdo empreendidos por gover-
nos e agentes privados, sao propostos, de outro lado, o uso
de materiais como o aco, inicialmente, e o concreto, retira
o embasamento material das propostas arquitetonicas
do classicismo. Obras que anteriormente eram feitas em
pedra, e por isso tinham determinadas proporcoes, bem
como limitacdes de vaos de iluminacdo e ventilacao, altura,
etc., passam a ser feitas em aco, ou concreto, o que diminui,
ou até mesmo elimina, tais limitacdes.

A arquitetura passa a ser, além de uma vitrine
artistica, uma forma de representacao das capacidades
tecnolégicas de cada um dos paises. Isso, associado ao
conhecimento da historia e dos estilos do passado, leva
muitos arquitetos do periodo a criar construcoes cujos
estilos se mesclam para configurar espacos totalmente
novos. F exemplar, dessa nova fase da arquitetura, a Bi-
blioteca Nacional da Franca, na Rua Richelieu, em Paris,
projetada por Henry Labrouste. Ali, os grandes saldes de
leitura sdo encimados por ctipulas sustentadas por finas
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colunas de aco, ornadas com capitéis neo-cldssicos e outros
motivos. Outro exemplo € a estacdo de Liverpool Street,
em Londres, cuja estrutura de aco também € ornada com
motivos cldssicos.

E nesse contexto histérico e arquitetdnico que se
enquadra o Paldcio Monroe. Claramente, suas condicionan-
tes nacionais também influenciam no seu projeto e constru-
cdo, como veremos em seguida. Tais condicionantes ndo
sdo tdo reconhecidos ou celebrados como os posteriores
desenvolvimentos da arquitetura moderna brasileira, mas
ja mostram certa independéncia formal e conceitual.

2.2.2 Aspectos Principais do Edificio

O Palacio Monroe comeca a ser utilizado pelo
Senado Federal apos uma histéria de gloria arquitetonica
internacional. Tendo sido projetado pelo engenheiro mi-
litar e coronel do Exército brasileiro, Francisco Marcelino
de Souza Aguiar, para ser construido como o Pavilhdo Bra-
sileiro na Exposicao Universal de Saint Louis de 1904, nos
EUA, foi agraciado com a Medalha de Ouro, como o mais
belo pavilhdo de representacao nacional naquela Feira.

A Exposicao Universal de Saint Louis foi um evento
comemorativo promovido pelo governo dos EUA para cele-
bracdo do centenario dacomprado territorio da Louisianna,
anteriormente pertencente a Franca. A representacao
brasileira, ordenada por Rodrigues Alves, Presidente da
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Republicaa época, foi presidida pelo Coronel Souza Aguiar,
que também foi encarregado de projetar um pavilhao que
pudesse ser, posteriormente, desmontado e trazido ao
Brasil para sua reconstrucdo.

Durante todo o século XIX e inicio do século XX,
as exposicoes universais passaram a ser eventos impor-
tantes no mundo ocidental. Em meio a segunda revolucao
industrial, os paises da Europa e, em menor grau, os EUA e
demais paises da América, utilizavam tais exposicoes para
o intercambio comercial, e como uma espécie de vitrine
para seus produtos nacionais. Assim, era muito comum que
os principais industriais levassem suas maquinas e equipa-
mentos para demonstragdes nessas exposicoes. Por outro
lado, os governos nacionais utilizavam essas feiras para
mostrarsua proficiénciatecnolodgica e artistica, financiando
aconstrucao de palacios e outros edificios efémeros. Basta
lembrar que alguns dos icones da arquitetura do século
XIX foram construidos para exposicoes universais, COmo
o Palacio de Cristal, em Londres, para uma exposicdo deste
tipo em 1851, ou a Torre Eiffel, construida em Paris para
uma exposicao em 1889.

Eracomum, portanto, que o Paldcio que represen-
taria o Brasil fosse encomendado com a recomendacao de
seu desmonte ao final da exposicdao. O incomum residiu
no pedido feito originalmente pelo Presidente Rodrigues
Alves, para que ele pudesse ser reconstruido no Brasil. Tal
pedido tinha em vista a série de obras empreendidas na
Capital Federal durante o Governo de Rodrigues Alves.

Apos seu traslado para o Brasil,em 1906, o palacio
é reconstruido as margens da Avenida Central (hoje Aveni-
da Rio Branco), recém-aberta no centro do Rio de Janeiro,
completando um conjunto arquiteténico formado pelo
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, a Biblioteca Nacional e
o Museu Nacional de Belas Artes, entre outros, construidos
no mesmo periodo para marcar o inicio dessa avenida que
faz aligacdo da Praca Floriano, a sul, a Praca Maua, a norte
da drea central da cidade. Colocado junto a Avenida Beira
Mar, nas primeiras décadas de sua existéncia, o Paldcio
Monroe contou com a proximidade do mar e do Passeio
Plblico para ressaltar sua imponéncia. Essa proeminéncia
na paisagem perde-se, em parte, com a construcdo do
Aterro do Flamengo, nos anos 1950, que o coloca em meio
a um imenso parque.

Construido com estrutura de aco para facilitar a
sua desmontagem e transporte, o Palacio Monroe ocupava
1.700m2 de projecdo no terreno, com mais de 2.000m2 de
area construida total, dividida em trés pavimentos mais
um mezanino. As paredes eram em massa de cal e 6leo
de baleia cozido, armado sobre telas de arame. O piso
era em parquete de madeira com desenhos diversos, na
parte superior, e de pedra, na parte inferior. Possuia duas
varandas laterais (loggias), inicialmente abertas. A circu-

lacdo vertical se dava através de uma escada helicoidal,
produzida em ferro fundido.

Como necessidade do ecletismo reinante no
periodo de seu projeto e construcao, o paldcio dispunha
de diversos adornos que lhe caracterizavam e acentu-
avam seu aspecto imponente. Um par de ledes ladeava
a escadaria de acesso, recepcionando os visitantes. Na
entrada, seis anjos de bronze, de trés metros de altura
cada, abencoavam os que ali entravam.

No plenario e nas alas laterais, 18 vitrais assinados
pelo pintor Henrique Campos Cavaleiro faziam a decoracao,
assim como lustres em metal, cristal e opalina, além de
portas e lambris em madeira de lei nas diversas salas.

Amudancado Senado parao PalacioMonroe ocorre
apo6s umasérie de eventos de grande importanciatomarem
corpo em seus espacos. Ali foi realizada a 3¢ Conferéncia
Pan-Americana, onde ficou consolidada a doutrina Monroe,
da “América para os americanos”. E é apds a conferéncia
que o palacio ganhaseu nome, na medida em que até entao
era conhecido como pavilhdo de Sao Luis.

E utilizado como pavilhdo de exposicoes de 1906 a
1914, quando é reformado para abrigara Camara dos Depu-
tados. Tal utilizacao permanece até 1925, quando passaaser
ocupado pelo Senado Federal, situacdao que se mantém até
1930, quando o movimento chamado de “Revolucdo de 30”
fecha esta Casa Legislativa. O Senado soé seria plenamente
restaurado apos o Estado Novo, utilizando o edificio até
1960, quando a mudanca para Brasilia se impoe.

Durante seu periodo de utilizacdao pelo Senado
foram feitas diversas alteracoes na estrutura do edifi-
cio, fato que, posteriormente, ajudou a justificar sua
demolicdo. Uma delas foi a ocupacdo das loggias laterais
por salas de reunido, com o fechamento dos espacos
originalmente abertos.

Ap6s a instalacao do Senado no Palacio do Con-
gresso Nacional, em Brasilia, o Palacio Monroe passou a
serutilizado, em parte, porfuncionarios remanescentes no
Rio de Janeiro, no que ficou conhecido como Senadinho. O
paldcio era, entdo, utilizado pelos senadores quando em
visitaao Rio de Janeiro. Outra parte do edificio foi ocupada
pela estrutura administrativa do Estado-Maior das Forcas
Armadas. Do ponto de vista juridico, o palacio permanece
sob responsabilidade do Senado Federal.

No inicio dos anos 1970, uma polémica anuvia o
destino do Paldcio Monroe. Segundo o tracado preliminar
dalinha de Metro6 do Rio de Janeiro, o palacio deveria ser
demolido. Comeca entdao uma batalha entre associacoes
e entidades de classe, envolvendo um grande jornal local
e diferentes instancias dos governos estaduais, federais
e municipais. O jornal - O Globo - defende a demolicao
do edificio que, segundo eles, ndo teria qualquer valor
arquitetonico, e ainda prejudicava a paisagem do local,
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que teria muito mais a ganhar com mais um espaco li-
vre ajardinado. O IPHAN posiciona-se contrariamente a
protecdo do edificio através do tombamento, ndo tendo
considerado qualquer valor de excepcional qualidade.
Interessante notar que Lucio Costa é um dos funcionarios
do IPHAN que dao parecer contrario ao tombamento.

Poroutro lado, o Clube de Engenharia, em parceria
com o CREA-RJ (Conselho Regional de Engenharia, Arqui-
tetura e Agronomia do Rio de Janeiro), prepara laudo téc-
nico colocando a importancia histérica e arquitetonica do
paldcio, na tentativa de preservar o edificio. Finalmente, o
tracado do metro6 € alterado para que o edificio seja preser-
vado. E construida uma cortina de protecio em concreto,
no subsolo, paraimpedir que atrepidacao da passagem do
metro abalasse as fundacoes do palacio.

Mas os riscos a preservacao do edificio ndo haviam
se esgotado. Em 1975, atendendo a clamores da opinido
publica, o Senado decide fechar suas instalacdes no Rio de
Janeiro, na medida em que 16 anos se passaram apos a mu-
danca para o Planalto Central. O Paldcio Monroe é entregue
a Secretaria de Patriménio da Unido, 6rgao ligado, a época,
ao Ministério da Fazenda, do Governo Federal. Inicia-se
um processo que culminaria com a demolicao do palacio
e a construcao de uma praca em seu lugar. A despeito da
solicitacao de diversos 6rgaos federais (Justica Federal no
Rio deJaneiro), estaduais (CREA-RJ) e municipais (Secretaria
de Educacao da Prefeitura do Rio de Janeiro), para ocupa-
cao das dependéncias, o Presidente da Republica a época,
General Ernesto Geisel, ordena a demolicao do edificio,
por meio de parecer de Golbery do Couto e Silva, Ministro
Chefe do Gabinete Civil da Presidéncia da Republica.

2.3 A demolicao do palacio: premissas e significados

A demolicdo do edificio representa, atualmente,
um grande vazio na histéria da arquitetura brasileira. De
grande importancia do ponto de vista simbolico, o Paldcio
Monroe representou, a época de sua construcdo, um dos
primeiros exemplos de arquitetura brasileira com desta-
que internacional. Além disso, até pela sua construcao,
desmontagem e reconstrucao, com milhares de quilome-
tros de distancia, mostrou-se um prodigio tecnolégico.
Sua demolicao tem diversas explicacdes possiveis, todas
elas presentes em jornais da época. Como ja citado, a
descaracterizacao do projeto original, com as sucessivas
adequacoes dos espacos para as atividades parlamenta-
res, foi uma delas. Outra explicacao seria a possibilidade
de ganho de espaco viario para desafogo do transito na
regido da Avenida Rio Branco e na Avenida Beira Mar. E,
ainda, uma melhoria da paisagem da regido, com o ganho
de um espaco livre junto ao Passeio Publico. Finalmente,
alguns aventaram a hipétese de o terreno ser alvo de es-
tratégias de especulacdo imobiliaria, onde se poderiam
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construir edificios em altura para o abrigo de atividades
comerciais e de servicos.

No campo da arquitetura, podemos aventar algu-
mas possibilidades que justificariam a demolicdo. Ou, ao
menos, a decisdo de ndo-tombamento tomada pelo IPHAN
nos anos 1970.

Aarquitetura moderna brasileira foi estruturada,
ainda em meados dos anos 1930, sobre um discurso que
resgatava um passado distante, da arquitetura colonial,
enquanto descartava o passado recente, da arquitetura
eclética, do qual o Palacio Monroe é um dos represen-
tantes. Tal discurso pregava que a arquitetura colonial
seria a “verdadeira” arquitetura brasileira, por ter sido
feita conforme as necessidades do povo brasileiro, numa
condicdo de semi-isolamento, com os meios e as técnicas
possiveis e com os recursos artisticos desenvolvidos por
arquitetos, mestres de obras, escultores e pintores pre-
sentes em territorio nacional.

Emoposicao, aarquitetura eclética derivou-se prin-
cipalmente de artistas e até mesmo operdrios estrangeiros
no Brasil, inicialmente com a Missao Francesa, ainda duran-
te a estada da Coroa Portuguesa no Brasil. Posteriormente,
com o aumento daimigracdo européia, temos a difusao do
ecletismo, sobretudo nas regides Sudeste e Sul. Muitos
profissionais brasileiros de formacao europeia, como o
arquiteto Ramos de Azevedo, utilizaram os preceitos desta
corrente para projetar suas obras.

Como a arquitetura moderna buscava o estabe-
lecimento de uma matriz artistica nacional, o discurso
construido pelos pioneiros modernos, com destaque para
Lucio Costa, mas seguido por expoentes como Oscar Nie-
meyer, Afonso Eduardo Reidy, Jodo Batista Vilanova Artigas,
criou uma histoéria da arquitetura brasileira que comecano
periodo colonial, tem uma interrupcao com o ecletismo e
é retomada pelo Movimento Moderno. Assim, sao eleitas
algumas obras e cidades paradigmaticas construidas na
América portuguesa, que sdo alcadas a condicdo de “pas-
sado arquitetonico e urbanistico glorioso”.

Poroutro lado, o ecletismo é visto como mal a ser
combatido. Isso porque, naquele momento, representa
uma arquitetura que é tida como estrangeira, que nao
parte das necessidades brasileiras e, por isso, é “falsa”.
Nessa perspectiva, ndo tem qualquer valor para nossa
cultura arquitetonica, artistica ou historica. E, portanto,
deveria ser substituida por edificios modernos que refle-
tissem as condicoes nacionais.

Esse contexto cultural esta por tras da demolicao
do Palacio Monroe. Ali, o valor daarquitetura eclética, como
primeiraformade agenciamento de espacos e ornamentos
sem “obrigatoriedades” ligadas as ordens arquitetonicas
classicas, assim como por ser um representante de um
periodo histérico em que os problemas sociais eram pen-
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sados através de um prisma estrangeiro, ndo foi levado
em consideracdo. Por outro lado, o valor material, como
documento histérico, perdeu-se, na medida em que os
objetos de decoracao do paldcio foram vendidos para di-
ferentes proprietdrios, sem que tenham permanecido sob
a guarda do Estado, como documentacao de um periodo
da historia nacional.

3 A nova capital — a concepgao do edificio
3.1. O Movimento Moderno na arquitetura do século XX

0 século XX testemunhou um momento histérico
impar na historia da arquitetura, com as transformacoes
sociais que deram base a uma mudanca urbana sem prece-
dentes na histéria da humanidade. Face a isso, uma série
de arquitetos de diversos pontos do mundo uniram-se para
debater e propor mudancas na forma como se fazia arqui-
tetura e se pensava a cidade. Acreditavam, entre outras
coisas, num dos muitos lemas divulgados por Le Corbusier?
a época: “Arquitetura ou revolucao”.

Explica-se: além daturbuléncia da Revolucdo Indus-
trial do século anterior, que transformou a face da Europa
e de parte da América, vivia-se sob a crenca da evolucao
tecnolégica e do progresso constante, que levariam a
humanidade a supressdo da idéia de necessidade (HAR-
VEY, 2008). Os pensadores, sobretudo na Europa Central,
comecaram a aventar a possibilidade de transformacoes
muito profundas ndo apenas no modo como se faziam as
coisas (evolucao técnico-industrial), mas também no modo
de vida material das populagoes.

No entanto, essas turbuléncias ndo eram unicamen-
te sentidas nas elites intelectuais, e nem apenas provocadas
pelas mudancas advindas daimplantacao da maquina como
meio preferencial de transformacao da natureza. As classes
operarias comecam a reivindicar melhores condicoes de
vidae,emface de propostas mais ou menos estruturadas de
transformacao da sociedade?, procuram alteracoes, tanto
nas formas de organizacao do mundo material, quanto do
mundo social. No inicio do século XX, o mundo ocidental
é sacudido pela Grande Guerra (I Guerra Mundial), que
envolve os paises europeus e outros paises ao redor do
mundo numa luta fratricida que acabaria com o Imperia-
lismo e redesenharia o mapa do mundo de forma bastante
abrangente. Durante a Guerra surge a sombra que ird pairar
sobre o mundo ocidental durante todo o século XX: A Unido
das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS).

Assim, a partir de 1917, temos as pressdes de um
regime comunista, pregando a igualdade total entre as
pessoas, e ndo apenas aigualdade formal, como aconteceu
com as democracias burguesas apds a Revolucdo Francesa.
Ainda que a URSS nao tivesse se tornado uma poténcia
militar e econdmica, a simples idéia de que “poderiamos
fazeras coisas de um jeito diferente”, instalada e operante

em um pais, traria, no minimo, desconforto para o mundo
ocidental. A idéia que estd por tras disso é a de que o pro-
letariado, ou seja, a classe operaria de maneira organizada,
poderia, por meio de planejamento e controle das acoes
da sociedade, desenhar sua propria histéria. Nao haveria,
em tese, mais fome, falta de escolas, hospitais, etc., pois
essas necessidades bdsicas ndo seriam deixadas ao sabor
do mercado e dos capitalistas, que, como nos mostra a ana-
lise marxista, procuram extrair proveitos pessoais dessas
caréncias bdsicas dos seres humanos.

E essa pressdo foi amplificada apds a | Guerra
Mundial e, de forma mais forte, apos a Il Guerra Mundial,
com a proliferacao e o crescimento dos partidos comunis-
tas no mundo, e até com o surgimento de alguns regimes
comunistas. Lembremos que a China se torna comunista
em 1949, e Cuba em 1959. Assim, os proprios capitalistas,
bem como os governos ocidentais, véem-se obrigados a
adotar medidas de melhoria da situacao populacional em
geral. Até porque, um dos argumentos dos oposicionistas
aos governos conservadores no pos-1l Guerra era de que,
durante a guerra, ndo havia fome, desemprego, falta de
hospitais ou de escolas. A ndo ser nas cidades atacadas,
diziam eles, a situacdo de pleno emprego e de fartura de
servicos era garantida pelo esforco de guerra que, até pela
situacdo excepcional, tinha de planejar a economia para
que todos trabalhassem no maximo de sua capacidade e
no topo de sua eficiéncia.

Surge, entdo, o que o historiador Eric Hobsbawn
(2008) chamou de “A Erade Ouro” da economia ocidental.
O crescimento econdmico nesse periodo, assim como o
desenvolvimento social, ndo tem paralelos na histéria do
Ocidente, o que levou a arquitetura, que ja organizava
seu Movimento Moderno desde o inicio do século, a uma
explosdo de realizacoes.

O Movimento Moderno na arquitetura teve como
grandes expoentes arquitetos como Mies Van der Rohe3,
Walter Gropius®, Frank Lloyd Wright” e o ja citado Le Corbu-
sier. Sua base teorica pode ser encontrada em dois textos
seminais de Le Corbusier, o livro Por uma arquitetura (1928),
eoresultado do4° Congresso Internacional da Arquitetura
Moderna (CIAM) de 1933, a Carta de Atenas.

Poruma arquitetura (LE CORBUSIER, 1973) colocou
o foco da arquitetura moderna (e do seu movimento), na
tecnologia e nas possibilidades que elatraziaem relacao a
arquitetura e a transformacao social. Assim, falava na casa
como “maquinade morar” que deveria ser produzida em sé-
rie e em grandes quantidades, como os carros e outros bens
dasociedade industrial florescente. Nesse ponto, Le Corbu-
sier coloca suavisdo sobre como deveria ser o atendimento
das necessidades do operariado em rdpida urbanizacao e
como deveriaser resolvido o problema das grandes dreas de
habitacdo precaria que se proliferavam pela Europa naquele
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momento. Inicia, com seus escritos, uma discussao que
seria aprofundada nos anos posteriores em relacdo ao que
deveria ser a habitacdo ideal, as dimensdes necessarias e
suficientes para que as atividades domésticas pudessem ser
desempenhadas. Entrava em contato, naquele momento,
com o que seria desenvolvido na BauHaus posteriormente,
com o desenho de equipamentos de cozinha adequados
para a habitacdo moderna, por exemplo.

O livro traz também os “Cinco pontos da arquite-
tura moderna”, considerados por Le Corbusier, na época,
como fundamentais para marcar os edificios do novo mo-
mento da histéria mundial. Tais pontos foram fundamentais
para o desenho dos edificios construidos em Brasilia nos
anos 1950 e 1960, e mesmo para embasar as propostas de
Lucio Costa e Oscar Niemeyer, como veremos a seguir:

1) Pilotis — a elevacdo do edificio sobre pilotis pre-
tendia deixar o térreo livre para usufruto pablico. Assim,
na cidade do século XX, o chao seria publico, todo ele, e
as pessoas morariam no alto;

2) Terraco-jardim — como forma de compensar a
perda de drea plantada no piso, os terracos dos edificios
deveriam ser ajardinados, de modo que todas as superfi-
cies com iluminacao solar direta fossem plantadas, tanto
quanto fosse possivel;

3) Planta livre — com os avancos tecnoldgicos, a
divisdo dos espacos ndo precisaria coincidir com as dis-
posicoes estruturais dos edificios. Isso porque, anterior-
mente, as paredes de um edificio qualquer tinham funcao
estrutural. Com o advento das estruturas de concreto e de
aco, isso nao seria mais necessario, deixando o arquiteto
livre para dispor dos espacos da forma mais conveniente
para os usuarios;

4) Fachada Livre — também por obrigatoriedades
estruturais, as fachadas refletiam as capacidades do ma-
terial de que eram feitas, de suportar carga. O tamanho
dosvaos das janelas, por exemplo, dependia darigidez do
material de que o edificio era feito. Numa construcao em
pedra, porexemplo, osvaos eram limitados. Com 0s novos
materiais e o desenvolvimento de panos de vidro maiores,
essa limitacao torna-se insignificante, liberando para que
afachadaresponda as necessidades estéticas do arquiteto
e da sociedade;

5) Janela em fita — em conseqiiéncia da liberdade
de desenho das fachadas, poder-se-ia construir janelas
horizontais, alongadas, envolvendo todo o edificio e au-
mentando a iluminacao nas seus espacos interiores.

Ja na “Carta de Atenas” (LE CORBUSIER, 1993), o
foco repousa na situacao das cidades. Ali, Le Corbusier
coloca as bases para o que depois seria chamado de
Urbanismo Funcionalista, ou seja, o desenho da cidade
segundo as atividades praticadas pelos cidaddos. Essa
idéia prospera entre os arquitetos e urbanistas de todo o
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mundo, ja que servia para organizar os espacos da cidade
segundo as necessidades do capital e dos capitalistas.
Nesse sentido, na producdo das cidades, as inddstrias
ficariam apartadas do comércio, e ambos apartados das
residéncias. A idéia era de que a cidade teria algumas
funcoes basicas (habitar, trabalhar, circular e recrear) e
que, para uma melhor organizacao das atividades, estas
deveriam estar separadas entre si.

Apesar de sua pertinéncia historica no esforco da
reconstrucao da Europa, durante o pos-Il Guerra, assim
como no desenvolvimento economico dos EUA, na “Era
de Ouro”, o Movimento Moderno sofreu diversos reveses
tedricos que se iniciaram ja nos anos 1950. Ao longo dos
anos, foi sendo tomado como homogéneo, tanto em suas
proposicoes, como na posicao de seus principais autores.
Teses como a da auséncia de ornamentos, defendida por
Adolf Loos (1972), ainda no final do século XIX na Austria,
da simplificacdo dos usos em planta, diante da doutrina
do “menos é mais” de Mies van der Rohe, do fim da rua-
corredor, idéia de separar as circulacoes de pedestre e
de automoveis, e mesmo da tentativa de refundar alguns
aspectos da historia da arquitetura e do urbanismo, tal
como preconizados por Le Corbusier, passaram a ser com-
preendidas como se fizessem parte de um sé arcabouco
tedrico e metodologico.

Por outro lado, até por ter surgido nos paises da
Europa Central, notadamente mais desenvolvida que o
restante da Europa, e nos EUA, absolutamente diferente
do restante da América, o Movimento Moderno ndo res-
pondiaa questdes fundamentais para paises como o Brasil.
Por isso, a modernidade na arquitetura brasileira ja parte
de uma critica e de uma revisao das teses propostas pelo
Movimento Moderno europeu e estadunidense. E essa
critica alcancard o seu apogeu artistico e cultural nos anos
1950, de uma maneira geral, e na proposicao e construcao
de Brasilia, em particular.

3.2 O Movimento Moderno e o Brasil — rupturas e
continuidades

O Movimento Moderno na arquitetura brasileira,
até os anos 1960, foi caracterizado por dois elementos
principais. O primeiro, diz respeito a busca de fundamentos
nas raizes culturais desenvolvidas na América Portuguesa,
sobretudo a arquitetura do periodo colonial encontrada
em Minas Gerais. O segundo, refere-se a premissa de que
a arquitetura ajudaria a projetar um futuro de desenvolvi-
mento tecnoldgico e social para o Brasil e os brasileiros.
Assim, a arquitetura seria tanto uma forma de alcancar
uma identidade nacional singular, quanto uma maneirade
desenvolver tecnolégica e economicamente o Pais.

Dois personagens, presentes na historia de Brasi-
lia, encarnam ambas as faces. Lucio Costa, urbanista que
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desenha a cidade com um pé no passado e um olhar para
o futuro, e Oscar Niemeyer, arquiteto que desenha seus
edificios, com as mesmas preocupacoes. Mas cabe ampliar
0 panorama para compreender como esses personagens
e suas obras se enquadram, nos anos 1950 e 1960, num
quadro maior de transicao da arquitetura mundial.

Naquele momento, comegam a surgir movimentos
naarquitetura que questionam as “verdades” preconizadas
pelos pioneiros modernos e que passaram aservirde manual
para diferentes arquitetos. Movimentos como do Team X,
reunindo arquitetos de diversas localidades, questionam o
aspecto universalizante das idéias em voga. Comeca-se um
debate sobre a melhor maneira de lidar com as realidades
locais, com as peculiaridades histéricas e culturais de cada
populacdo.Aidéiaélidarcomaheterogeneidade do género
humano, superando as homogeneizacoes simplificadoras
e respondendo as necessidades locais.

Assim, Brasilia é, a um s6 tempo, o apogeu do
movimento moderno da arquitetura e o inicio de sua re-
visdo. Apesar de propor uma cidade em consonancia com
os preceitos do IV CIAM e da Carta de Atenas, Lucio Costa
colocaadimensdo histérica no préprio tracado da cidade. A
idéiade eixos que se cruzam, como deixa claro o urbanista,
tem raizes tao profundas e distantes quanto a Antiguidade
Classica e as cidades novas romanas.

Por outro lado, um “Eixo Monumental”, onde os
edificios que ladeiam formam uma galeria com o apogeu
no centro da perspectiva, remonta as propostas do Papa
Sisto V para Roma, no final do século XVI, no periodo da
Contra-Reforma. Nao podemos esquecer a relacao concei-
tual das super-quadras com as “cidades jardim” propostas

por Ebenezer Howard ainda no século XIX e construidas por
Raymond Unwin portodo o mundo e posteriormente popu-
larizadas pelas propostas de subdrbios estadunidenses.

Em Brasilia, tem presenca aidéia de cidade linear,
compreendida como caracteristica das cidades da América
Portuguesa, depois continuada durante o Império. Segun-
do essa idéia (MARX, 1980), as cidades brasileiras seriam
formadas no entorno imediato de umavia principal, que se
prolongariaem momentos de expansdo urbana, e concen-
traria os principais servicos, o comércio e infra-estruturas.
Perpendicularmente a essa via, haveriam as vias habitacio-
nais, completando o conjunto urbano. E no projeto de Lucio
Costa isso se evidencia pelas vias que estruturam avida da
cidade, o Eixo Habitacional e a Avenida W3.

E como se os preceitos da antropofagia, surgi-
dos na Semana de Arte Moderna de 1922, fossem todos
incorporados pelo urbanista, de maneira que tradicao e
progresso estivessem presentes na proposta. Esse conceito
ganha especificidades a serem lembradas na Praca dos Trés
Poderes. Ali, a idéia de uma praca sobre-elevada, que reu-
nisse os principais poderes de uma Republica (Executivo,
Legislativo e Judiciario), em direcdo ao sol nascente, tem
suas referéncias tanto na Antiguidade Egipcia, quanto nos
preceitos republicanos de igualdade entre os poderes.
A praca se torna um local pablico onde as principais ins-
tituicoes da Republica estao presentes e, mais que isso,
acessiveis a toda a populacao.

Por outro lado, o formato da Praca dos Trés Pode-
res remete a organizacao de pracas referenciais no mundo
lus6fono, como o Patio da Universidade de Coimbra, a
Praca XV de Novembro, no Rio de Janeiro, a Praca Tomé

Proposta de Lucio Costa para Brasilia
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de Souza, em Salvador, a Praca do Comércio, em Lisboa.
Nessas pragas, e em muitas outras encontradas pelo Brasil
e em Portugal, temos um sitio em acrépole onde espaco
publico esta numa plataforma que se eleva sobre a paisa-
gem; de tréslados ela é “fechada”, ou seja, temos edificios
que lhe dao escala e significado e de um dos lados se abre
para a paisagem natural. No Rio de Janeiro e em Salvador,
essa paisagem é o oceano Atlantico; em Coimbra, é o vale
do rio Mondego; em Lisboa é o rio Tejo; e, em Brasilia, o
cerrado € o grande mote.

O fato do edificio do Congresso Nacional elevar-
se, em altura e imponéncia, tanto sobre a Esplanada dos
Ministérios, quanto sobre a prépria Praca, tem um grande
cardter simbolico. Seu destaque liga-se ao fato de que o
poder da Repdblica de maior importancia é aquele que
representa os cidadaos, e que este deve prevalecer sobre
os demais em eventuais disputas.

Como se vé, Brasilia, em seu projeto urbano, res-
ponde aos questionamentos que estavam sendo formula-
dos no periodo de sua concepcao e se intensificariam nos
anos posteriores. E respeitosa e reverente a valores do
passado, apresentando solucdes originais que resolvem
problemas como o de mobilidade urbana porautomoveis,
densidade urbana em areas habitacionais, espacos livres de
uso publico e democratico, entre outros. Sua construcao
é um marco, ainda pouco apontado pela historiografia
da arquitetura contemporanea, do inicio de movimentos
como do Pés-modernismo, capitaneado por autores como
Aldo Rossi e Robert Venturi, e do Regionalismo Critico,
explicitado por Kenneth Frampton (2003).

Patio da Universidade, Coimbra (Portugal)
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3.3. A concepgao do edificio do Palacio do Congresso Nacional

O Paldcio do Congresso Nacional foi projetado em
meio a torrente de projetos que estiveram sob o comando
de Oscar Niemeyer durante a construcdo de Brasilia. O
projeto do Palacio foi realizado em aproximadamente um
ano e meio, entre 1957 e 1958, com parte da construcdo do
edificio tendo sido iniciada em 1957, ou seja, o arquiteto e
suaequipe tiveram um tempo muito curto para elaborar o
projeto, sendo finalizado quase que concomitantemente a
execucdo da obra. Independentemente da qualidade final
do edificio, deve-se notar o prodigioso trabalho de todos
os que dele tomaram parte, na medida em que projetos de
tamanha envergadura costumam levar de um a dois anos
para serem gestados, antes do inicio da obra.

Os anos 1950, como dissemos, foram bastante
agitados na critica arquiteténica mundial. Prendncio de
mudancas mais significativas, naqueles anos comecaram
as criticas a uma primeira leva de revisdao dos resultados
alcancados pelas reconstrucdes do pés-1l Guerra na Europa.
Finalmente, a arquitetura do Movimento Moderno teve
chance de tornar-se hegemdnica e por em pratica o arca-
bouco teérico desenvolvido nos anos anteriores a guerra.
E isso causou reacdes bastante diversas, tanto pelos seus
resultados adversos, quanto pela exaustdao de um reperto-
rio que se repetia.

A repeticdo formal teve duplo resultado. Por um
lado, deixava o arquiteto mediano em uma posicao confor-
tdvel ao propor solucdes largamente aceitas pelo publico
e pela critica especializada, como brises, colunas em “V”,
pilotis e longos planos de vidro. Por outro, tornava pouco

criteriosa a escolha formal, impedindo o aprofundamento
das pesquisas sobre o objeto arquitetonico, e as solucoes
programadticas e espaciais possiveis para os inimeros pro-
blemas colocados pela sociedade moderna.

E nesse momento que o artista pldstico e critico
suico Max Bill vem ao Brasil e conhece a obra de Oscar
Niemeyer. Suas consideracoes sobre o jovem prodigio
brasileiro foram devastadoras. A critica de Bill atacava a
arquitetura de formas livres, presente em obras como a
Casa de Bailes do Conjunto Arquitetonico da Pampulha,
ou a Casadas Canoas®. Defendia uma nocdo de arquitetura
moderna que deveria responder aos anseios da sociedade
por concisdo e replicabilidade, numa busca por espagos
que respondessem funcionalmente as necessidades da
populacdo a que se destinavam.

“[...] em Le Corbusier a liberdade con-
quistada no projeto se ap6ia em uma lei
que lhe é prévia — a producao industrial
de seu tempo, ao passo que, na Pampulha,
o projeto inaugura uma ordem industrial
possivel, mas subordinada ao objetivo
maior de conformacdo do espaco habitdvel
(humano)” (KATINSKY, 1991, p. 11).

Ou seja, a forma estrutural rigida, para Niemeyer
antes de Brasilia, deixava de ser imperativa, e devia se
curvar as necessidades do desenho do espaco interior
e exterior. Ali o arquiteto, sabendo-se em uma ordem
industrial nascente e prenhe de possibilidades como a
brasileira, decide utilizar a arquitetura como forma de
proposicdo de caminhos alternativos aos desenvolvidos
na Europa. A ideia que esta por tras disso é de que a ar-
quitetura poderia ser motor do progresso industrial. Essa
€ uma das premissas do Movimento Moderno brasileiro,
como colocado anteriormente.

Nesse sentido, Niemeyer deixa clara sua contrarie-
dade as criticas que clamam porumasimplicidade formal e
funcional no desenho dos elementos constitutivos daforma
edificada e na distribuicdo das atividades nos edificios.
Alega que tais profissionais ndo se aproveitam das técnicas
modernas para resolver de forma original os programas
que lhe sdo colocados. “Nesse sistema, edificios publicos,
escolas, teatros, museus, residéncias, etc., passam a ter
aspectos idénticos [...], apesar de seus programas tao
diversos [...]” (NIEMEYER, 1961, p. 49).

Apesar de ndo renegar seu repertério anterior a
Brasilia, naquele momento Niemeyer comecaa revisar suas
técnicas de projeto, muito em funcdo das criticas recebidas.
Passa entdo a orientar seus projetos “[...] caracterizando-
os sempre que possivel pela propria estrutura. Arquitetura
nunca baseada nas imposic¢des radicais do funcionalismo,
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mas, sim, na procura de solucdes novas e variadas, quando
possivel l6gicas dentro do sistema construtivo.” (NIE-
MEYER, 1961, p. 49).

Apos as criticas de Bill e de outros, Niemeyer,
em um processo que culmina nos edificios de Brasilia,
decide despirsua arquitetura de aspectos formais que
nao tivessem justificacdo em questdes funcionais,
estruturais ou simbdlicas claramente identificaveis. O
que o leva a dizer que no “Palacio do Congresso |...]
concluida sua estrutura, sua arquitetura estava tam-
bém definida. Os detalhes é que vinham depois, como
elementos construtivos de vedacdo, sintese criadora
e caracteristica da arquitetura da nova capital.” (NIE-
MEYER apud KATINSKY, 1991, p. 8).

Essa sintese ndo foi imediata, nem sem contra-
dicoes internas ao processo. Gracas a publicacdo, pelo
Professor Jalio Roberto Katinsky (1989), dos croquis
de concepcao do arquiteto, tem-se um vislumbre das
suas conjecturas formais e funcionais. Em busca de uma
solucdo final que contemplasse tanto os aspectos sim-
bélicos, como aqueles ligados as necessidades técnicas
e artisticas, foram empreendidas diversas pesquisas
formais durante o processo de concepcao do projeto

do Palacio do Congresso, em que muitas alternativas
foram especuladas.

Ndo temos, infelizmente, uma ordem nos croquis,
pois eles ndo foram numerados. Isso impede uma avalia-
cao que mostre uma espécie de “evolucao” das solucoes,
apresentando um comeco, um meio e um fim. Mesmo
que esta avaliacao fosse possivel, o que provavelmente
se veria é uma sucessdo de solu¢cdes com algum nexo
interno, mas sem ter, necessariamente, uma ordem.
O método de trabalho em arquitetura, por seu cardter
experimental, é povoado de tentativas e especulacoes,
mais ou menos proficuas e mais ou menos aproveitaveis
em um projeto final.

Nesse sentido, agruparemos os croquis, para fim
dessa andlise, em trés momentos especificos. O primeiro
diz respeito as propostas que especulam com a possibilida-
de de um edificio horizontal para o Paldcio, a semelhanca
dos palacios do Planalto e do STF. O segundo momento
refere-se a possibilidade de relacao entre um edificio hori-
zontal e outro vertical, mas com os plendrios em formatos
diversos dos finalmente construidos. O terceiro momento
é aquele dos croquis em que ja se especula ao redor da
solucdo que serd a final.

Oscar Niemeyer

Croquis preliminares do Palacio do Congresso, Brasilia

Senatus‘ Brasilia, v.8, n.1, p.156-195, abr. 2010
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Proposta de Lucio Costa para a Praca dos Trés Poderes
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Momento 1 - O palacio horizontal

Alguns croquis do arquiteto especulam comaidéia
de um edificio horizontal que liga duas ctipulas opostas,
uma para a Camara dos Deputados e outra para o Senado
Federal. O edificio ficaria no mesmo sentido das vias que
compdem o Eixo Monumental e as ctipulas ficariam nas suas
laterais em extremos opostos. Tal proposta tinha diversos
inconvenientes. O principal deles era a fuga total do plano
urbanistico, que previa um edificio vertical que se eleva
sobre a Esplanada dos Ministérios e sobre a Praca dos Trés
Poderes. E,ater continuidade propostas desse tipo, teria-
MOS uma separacao entre as casas legislativas, prejudicial
tanto do ponto de vista do trabalho dos legisladores como
do ponto de vista simbdlico.

Poroutro lado, aidéia de cipulas com modenatura
baixa, que se elevam suavemente do solo, ja estd consoli-
dada nesse momento.

Momento 2 — A especulacao sobre os plenarios

Nesse segundo momento, Niemeyer se fixa naidéia
de oposicdo entre um edificio horizontal e outro vertical.
Mas especula sobre a forma e a posicdo dos plendrios.
Muitas sdo as possibilidades aventadas. Entre elas, algu-
mas que estariam presentes em obras posteriores, como
as dos plendrios com laje nervurada invertida. Em outra
proposta, temos os plendrios em formato trapezoidal, no
prolongamento do edificio horizontal de apoio. Conjectura
também sobre plendrios soltos.

A concisao é buscada em todo momento. Porvezes,
o arquiteto propoe a mesma solucdo de arcadas presente
no anteprojeto para o Paldcio da Alvorada. Em outras, usa
essas arcadas apenas como efeito de superficie. Em outras,
ainda, as propoe fora de contexto, navertical. E umabusca
incessante para, por um lado, dar um cardter monumental
ao edificio e, por outro, promover a unidade arquitetural
com os demais edificios da praca, em que os trés compo-
riam um conjunto Ginico, sébrio e monumental. As inconve-
niéncias por vezes sdo claras, por outras so se evidenciam
por conhecermos a solucdo finalmente construida. Uma
delas é relativa ao afastamento dos plendrios em relacao
ao edificio principal, presente em alguns croquis. Outra se
relaciona ao efeito mimético com o Paldcio da Alvorada,
promovido pela repeticdo de sua arcada. Finalmente, no
caso da adocdo da solucao de plendrios trapezoidais, o
edificio principal se tornaria demasiado longo e teria que
se valer de arcadas marcantes para conseguir uma carac-
teristica identitdria clara. o
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Momento 3 — Voltas ao redor da solucao definitiva

Os croquis em torno da solugdo definitiva acabam
por especular principalmente sobre a posicao do edificio
anexo em relacdo a Praca dos Trés Poderes, a modenatura
e a posicdo das ctipulas e a solucdo de calota e ctipula.

A modenatura das ctpulas é revista em diferentes
desenhos, assim como sua posicao. Mesmo quando a solu-
¢do davariacdo clipula/calota jd estd presente, o arquiteto
especula sobre a possibilidade de colocd-las em contato
direto com a Praca e os outros edificios.

Talvez a decisao mais dificil tenha sido a posicao
do edificio principal em relacdo a praca e a esplanada. Isso
fica claro pois, em diversos croquis, vemos variagoes que
ora colocam o edificio ligado aum oraaoutro espaco livre.
Como consideramos que esse conjunto de desenhos foram,
de fato, realizados na solucao definitiva, comentaremos a
seguir suas particularidades.

Croquis preliminares do Palacio do Congresso,

Brasilia, Oscar Niemeyer.

Senatus, Brasilia, v.8, n.1, p.156-195, abr. 2010
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3.4. A solugao definitiva
Na solugao definitiva, temos a marca de genialidade
que, ao contrario do que é difundido na atualidade, resulta
de umtrabalho drduo em busca de solu¢des para problemas
que envolvem aarquitetura, o urbanismo, os aspectos sim-
bélicos e culturais de um edificio que nasce com a missao
de ser representativo de uma nagdo em florescimento.
“Nas obras de Brasilia, o Palacio do Congresso
expoe com meridiana clareza essa atitude de
projeto. Ao exprimir diretamente o uso dos espa-
¢os,onde sobressaem as duas galerias populares
sobre a plataforma que une os dois Plenarios —
Camara de Deputados e Senado — novamente o
arquiteto coloca a tecnologia moderna a servico
dos espacos adequados.”
“E de se notar que justamente essa aderéncia as
especificidades do programa arquitetural é que
conduz a invengdo das estruturas” (KATINSKY,
1991, p. 11).

Ali, “[...] a composicdo se formulou em funcdo
[...] das conveniéncias da arquitetura e do urbanismo, dos
volumes, dos espacos livres, da profundidade visual e das
perspectivas e, especialmente, da intencdo de se lhe dar
um cardter de alta monumentalidade, com a simplificacdo
dos elementos e a nocdo de formas puras e geométricas”
(NIEMEYER, 1961, p. 50). Portanto, a idéia era colocar ao
nivel da Esplanada dos Ministérios apenas as ctpulas,
que hierarquizam a paisagem e caracterizam o edificio,
deixando, para quem olha do alto, a visao da plataforma
sob as ctpulas e, ao fundo, a Praca dos Trés Poderes e o
cerrado, mais além.

Acreditamos que a monumentalidade do Palacio
do Congresso deriva justamente da sua unicidade na pai-
sagem. Ndo utiliza os mesmos procedimentos projetuais
que o arquiteto havia fixado para o Paldcio do Planalto ou
para o Palacio do Supremo Tribunal Federal (STF), onde
a estrutura externa formava um peristilo classicizante e,
de forma paradoxal, abstratamente moderno. Nem os
arcos presentes no Paldcio do Itamaraty e no Paldcio da
Justica, em que as diretrizes classicistas tornam-se ainda
mais claras. O Paldcio do Congresso ergue-se sem igual,
tanto na Esplanada quanto na Praca dos Trés Poderes,
marcado por diferentes aspectos: (1) seus acabamentos
externos mais visiveis sao o reboco aparente pintado de
branco; (2) as formas sdo Gnicas e ndo seguem o perfil de
“caixas” que, ainda que com particularidades no desenho
dos elementos de apoio, ndo perdem o cardter de pris-
mas regulares; (3) o formato, a altura e a propor¢do do
edificio dos anexos é sem paralelo em toda a cidade, e,
finalmente (4) a centralizacdo da perspectiva, sobretudo
no percurso pela Esplanada dos Ministérios, da protago-
nismo ao edificio.
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Foro Romano, Pompéia (Itdlia)

O conjunto construido, dos quatro paldcios laterais
ao Eixo Monumental e do Palacio do Congresso, mostra os
dois elementos recorrentes na arquitetura de Oscar Nie-
meyer. O primeiro, evidenciado no Paldcio do Congresso,
refere-se a forma como a arquitetura parece levantar-se
suavemente do solo, dando-lhe continuidade e mantendo
uma paisagem horizontal. O segundo, diz respeito ao
esforco em fazer parecer que os edificios apenas toquem
suavemente o solo, ou sobre ele flutuam, como fica claro
nos edificios do Paldcio do Planalto, no Paldcio da Justica
e no Paldcio da Alvorada®. “Formas que ndo pesassem no
chdo[...]” (NIEMEYER, 1961, p. 53).

“Nos palacios de Brasilia, as ‘verdades
construtivas’ expressas pelas tensdes
nas possibilidades construtivas do con-
creto armado deram lugar a expressao
simbélica e a representacdo arquiteto-
nica, valores de harmonia e leveza foram
construidos por artificios construtivos
na estrutura do edificio, caracterizando
maior complexidade e contradicdo em
sua arquitetura [...]. Portanto, sdo os
calores de representacdo arquiteténica
em Niemeyer que substituem a ‘verdade’
ou racionalidade do tectonico sobre a

expressao [...].” (VALLE, 2000, p. 46).

Em Brasilia, Niemeyer aproxima-se da “l6gica dos
estilos” (VALLE, 2000), na medida em que ndo procura
uma supremacia do moderno, ja alcancada nos edificios
da Pampulha, por exemplo. Falar sobre alégica dos estilos
nos remete a procedimentos artisticos que ja estavam na
base das propostas que permitiram a construcao do Palacio
Monroe no estilo eclético. Tal “légica” deriva da utilizacao
de padroes arquitetonicos do passado, transformando-os
para as necessidades atuais. Assim, o peristilo — sucessao
de colunas que cercam o cerne de um edificio —, que marca
o templo grego ou o foro romano, também se apresenta,
absolutamente modificado, no Palacio do Planalto e no
Palacio do STF. Depois dessa explicacao, fica mais claro
que o arquiteto usa um repertério formal, desenvolvido
anteriormente, e o aplica com referéncias a cultura cldssica
nos diferentes palacios e edificios projetados. Passeia por
seu proprio repertorio anterior, redesenhando continua-
mente, propondo a inovacao a partir de umalarga base de
experimentacdo dos anos precedentes.

O processo de trabalho do arquiteto vem a
corroborar sua intencao de inovacao. No entanto, essa
inovagdo, como salienta Katinsky (1991, p. 15), “sé pode
ser reconhecida em comparacao com a rotina estabele-
cida. Assim, cabe ao arquiteto, em cada caso, valer-se do
acervo das solucoes recebidas e introduzir as inovacoes
necessdrias para que a obra atinja sua finalidade Gltima,
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ou seja, tornar-se aquilo que deve ser: obra de arte.”
Ou seja, segundo tal perspectiva, ndo ha inovacao que
nasca da pura imaginacdo. Ela advém de um redesenho
constante de um repertério desenvolvido ao longo dos
séculos porvarias geracoes de arquitetos e construtores
que procuram, de maneira singular ou ndo, relacionar-se
“com um conjunto de necessidades a atender”, além de
criare comunicar uma “ordem superior inteligivel e signi-
ficados que vdo além do atendimento das necessidades”
(GUEDES SOBRINHO, 1990, p. 49).

E o processo de concepcao do Paldcio do Congres-
so enfatiza uma busca dentro de um repertério formal
préprio, desenvolvido pelo arquiteto em seus projetos
anteriores. por meio dos desenhos de pesquisa, ele passeia
pelas experiéncias projetuais que teve anteriormente no
desenvolvimento do edificio do Ministério da Educacao
e Satde no Rio de Janeiro e seu auditorio trapezoidal, da
Cidade Universitaria da Universidade do Brasil, das ctipulas
experimentadas no Parque Ibirapuera (Oca) e no projeto
para o Estadio Nacional, e no desenvolvimento do projeto
para o conjunto da Pampulha. Os projetos que precederam
Brasilia ajudaram Niemeyer a organizar um repertorio
formal e espacial que ele utilizaria ao longo de toda sua
carreira posterior, tendo na nova Capital seu maior canteiro
de experimentacao de formas (QUEIROZ, 2007).

No Palacio do Congresso e nos outros edificios do
primeiro momento de construcdo de Brasilia, o arquiteto
estabelece “para os novos projetos uma série de normas
que buscam a simplificacao da forma plastica e o seu equi-
librio com os problemas funcionais. Nesse sentido, passa-
ram a [...lhe] interessar as solucoes compactas, simples
e geométricas; os problemas de hierarquia e de carater
arquiteténico; as conveniéncias de unidade e harmonia
entre os edificios, ainda que estes ndo mais se exprimam
por elementos secunddrios, mas pela propria estrutura,
devidamente integrada na concepcdo pldstica original”
(NIEMEYER apud QUEIROZ, 2007, p. 137).

No entanto, Valle (2000) salienta que o desenho
dos palacios na Praca dos Trés Poderes participou da
decisdao de concisdao tomada pelo arquiteto. Este projeto
foi, por sua vez, parte da guinada de paradigmas operada
por Niemeyer que, apés Brasilia, depoe e defende tal mu-
danca. Tal guinada, no entanto, ndo representa ruptura,
sendo evolucdao de um procedimento de linguagem e de
um repertdrio conhecido.

“Ndo existe o arbitrdrio artistico em Oscar
Niemeyer, poisalinguagem é estabelecida
sobre o repertorio, que adquire caracte-
risticas proprias, assinadas pelo perfil ou
modenatura das curvas, ou, ainda, porque

sdo as novas formas elaboracoes de sua
linguagem” (VALLE, 2000, p. 454).

4 Palacio do Congresso: entre projetos e obras

“Arquitetura sem compromisso com qualquer
escola que a reduza a uma simples repeticdo.
Arquitetura que desejamos funcional, mas,
antes de tudo, bela e criadora.”

Oscar Niemeyer

A 21 deabril de 1960, de acordo coma Lein®3.273,
de 1°de outubro de 1957, 0 Congresso Nacional participou
da solene instalacdao dos poderes da Republica na nova Ca-
pital, com a presenca dos chefes do Executivo, Legislativo e
Judiciario, e de numerosas delegacoes especiais de governos
estrangeiros, entre outras autoridades (BRASIL..., 1960).

Desde a criacdo do Poder Legislativo no Brasil,
seria a primeira vez que as duas casas do Congresso se lo-
calizariam em um mesmo edificio, passando ater umavida
cotidiana em comum, mantendo, no entanto, a autonomia
de cada um dos ramos.

A construcdo do edificio, face ao cronograma
bastante apertado, ndao deixou de ter suas controvérsias,
principalmente com relacdo a alteracées no programa
de atividades previsto durante as obras e, também, as
condicdes reais de utilizacao do prédio no momento de
sua inauguracdo.

Com respeito ao primeiro aspecto, segundo o
relato da Presidéncia do Senado (BRASIL..., 1960), houve
um distanciamento inicial do arquiteto com a direcdo
do Senado Federal, dificultando, assim, a solucao de
todas as necessidades relativas ao uso do edificio, aos
espacos projetados:

Pena é que o edificio tdo belo e majestoso,
principalmente do ponto de vista da arquitetura
escultural, ndo tenhasido planejado coma prévia
audiéncia dos 6rgdos a que era destinado, a fim
de que pudessem dizer quais as suas necessi-
dades, antes de se entrar na fase da execucao,
e, portanto, a tempo de serem atendidas. Ter-
se-iam, assim, evitado motivos para alteracoes
que, em obra de tdo apurada arte, dificilmente
escapam ao perigo de deformar o que brotou
harmoniosamente do pensamento criador do
artista. (BRASIL..., 1960)

Com relagdo ao distanciamento inicial do arquiteto
paracom adirecdo do Senado Federal, é preciso ponderar
dois aspectos: a) a relacdo arquiteto/solicitante ou con-
tratante/usudrio; e b) o ritmo intenso de trabalho para a
construcao de Brasilia.

No primeiro caso, ha que se considerar o marco
politico e institucional que relacionava a Novacap'’, da
qual Niemeyer foi chefe do Departamento de Arquitetura,

Senatus, Brasilia, v.8, n.1, p.156-195, abr. 2010
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diretamente ao Presidente Juscelino Kubitschek. Insere-se
aqui a dualidade entre “solicitante” — ou seja, o mantene-
dor — e o “usudrio” — aquele que faz uso dos servicos do
arquiteto — que nem sempre é harmonica, podendo ser,
ao contrario, conflituosa (VARGAS, 2003). Neste caso, a
Novacap —em Gltima instancia Niemeyer —teve o papel de
equilibrar estas duas forcas, buscando um resultado final
que satisfizesse aambos'!, Senado e Governo Federal, em
tempo coerente com as metas definidas por este Gltimo,
o que nos leva ao segundo ponto.

Sabemos que o ritmo de trabalho para a construcao
de Brasilia foi extremamente intenso. Imagine-se que, num
prazo de quatro anos, houve a necessidade de se reunir
as condicoes politicas, financeiras e legais para o inicio
do empreendimento, definir-se um projeto urbanistico
por meio de um concurso nacional, ajusta-lo, detalha-lo,
executa-lo e ainda, paralelamente, realizar toda a arquite-
tura presente na cidade.

Destaforma, havia a necessidade de rapida definicao
dos projetos, o que, nas palavras do préprio arquiteto, po-
deria até mesmo servisto sob um dangulo favoravel, umavez
queapreménciado tempo preservariaa pureza e a esponta-
neidade da arquitetura. O anteprojeto — que determina em
cardter preliminar as caracteristicas internas e externas do
edificio — foi, portanto, realizado em alguns poucos meses
até junho de 1957, detalhado a partir de setembro do mesmo
ano, apenas dois meses antes do inicio da obra, e com ela
conviveu até, praticamente, a conclusdo do edificio (SILVA
& SANCHEZ, 2009?). Desenho e obra correram juntos, pela
urgéncia, fazendo com que muitas das decisoes tivessem
que ser tomadas ja na etapa de execucao.

O amadurecimento do projeto—em resposta as di-
versas demandas de ordem programadtica, estética ou cons-
trutiva — pode ser comprovado pelo exame dos diversos
desenhos técnicos produzidos a partir de 1957, e demons-
tratodaa complexidade que envolve um empreendimento
de tal natureza e magnitude. Na fase de anteprojeto foram
realizadas alteracoes significativas com relacdo a proposta
inicial, ainda que o partido arquitetonico tenha se mantido
o mesmo. E possivel, peladocumentacio técnica, distinguir
dois momentos nesta etapa de consolidacao da concepcao
arquitetonica (SILVA & SANCHEZ, 2009?), que poderiamos
chamar de anteprojeto inicial e anteprojeto final. "

Dois outros profissionais merecem destaque no
processo de projeto e obrado Paldcio do Congresso: Nauro
Esteves e Joaquim Cardozo. O primeiro, arquiteto, foi o
responsavel pela coordenacdo de projetos de arquitetu-
ra e a compatibilizacdo entre as diversas especialidades
envolvidas (fundacoes, estruturas, hidraulica, elétrica,
equipamentos e acabamentos). A cargo de Joaquim Cardo-
so ficou todo projeto estrutural, tendo uma participacao
fundamental para a concretizacao da arquitetura.
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[...] em Brasilia nés tinhamos 15 pranchetas; ar-
quitetos e desenhistas eram 15, mais o pessoal
da instalacdo elétrica, hidraulica, etc., que era
aqui. Concreto, sé concreto que ficou no Rio,
porque o Joaquim Cardozo tinha muita idade,
ndo pode vir pra Brasilia. Entdo o escritério de
concreto nosso ficou no Rio. (ESTEVES, apud
SILVA & SANCHEZ, 2009?)

Desta maneira, no anteprojeto inicial, podem
ser notadas duas diferencas significativas com relacdo ao
edificio construido: a) a presenca de um grande auditorio,
chamado de “saldo de televisao”; e b) a configuracao espa-
cial do hall de publico, a entrada principal do edificio.

0 “saldao de televisao”, que se localizaria no grande
gramado em frente ao Paldcio do Congresso, com capacida-
de para 5.000 pessoas, tinha a finalidade de permitirque a
populacao em geral pudesse assistir as sessoes sem maiores
formalidades (NIEMEYER, 1957, p. 9). Apesar de ser um
grande elemento no programa de atividades do edificio, o
mesmo ndo comparecia volumetricamente em seu exterior,
ndo descaracterizando os estudos preliminares ou croquis
iniciais. Assim o descreve Nauro Esteves, um importante
colaborador de Niemeyer em Brasilia:

O Congresso tinha um grande auditério pra pd-
blico, [...], praassembléias populares, assim, que
o povo fosse |a em vez de ficar nas galerias, [...].
Porque vocé repara que o terreno é mais baixo
no meio, entre as duas pistas, entdo ali seria um
grande auditério, o jardim passava no nivel das
pistas e embaixo seria um grande auditério pra
assembléia do povo. Isso foi abandonado depois,
evolucdo natural do projeto (ESTEVES apud SILVA

& SANCHEZ, 2009?).

Quanto ao hall de piiblico — atualmente o Saldo Ne-
gro —, ele seria formado por um ambiente em pé-direito
duplo, com mezaninos ao longo das fachadas leste (Praca
dos Trés Poderes) e oeste (fachada oposta), que seriam
acessados por uma grande rampa em curva, elemento
plastico marcante no espaco, tal qual ocorre no Paldcio do
Planalto (SILVA & SANCHEZ, 2009?).

Estes dois aspectos do anteprojeto inicial ja ndo
fariam parte de suaversao final, realizada em julho de 1957,
sendo esta bastante semelhante ao que foi executado:

A proposta mostra-se mais proxima do plano final
adotado, em termos de distribuicao do programa.
As exigéncias programaticas repercutiram no aden-
samento da ocupagdo, o que provavelmente levou
aeliminacdo dos mezaninosinicialmente previstos,
optando-se pela elaboracdo de planos em semini-
veis para ainda caracterizar um espaco nobre de
recepcao, denominado Hall Geral para piiblico, atual
Saldo Negro (SILVA & SANCHEZ , 2009?).
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Estas alteracoes na configuracao interna possibili-
taram o estabelecimento de uma conexado visual do Salao
de Estar' com a Praca dos Trés Poderes, por meio de uma
grande esquadria na fachada leste do Edificio Principal.
Esta conexdo seria, entretanto, perdida com uma posterior
ampliacao do edificio da qual trataremos mais tarde.

Com o anteprojeto desenvolvido e definido, e os
projetos de arquitetura e complementares' em desenvolvi-
mento, inicia-se a obrano final de 1957, sendo que diversas
decisoes de projetos seriam tomadas durante a execucao,
como ja foi dito. Com relacao ao anteprojeto final, hd uma
importante alteracdo que diz respeito a eliminacao de uma
passarela de ligacao entre os plendrios do Senado e da
Camara, que formaria um volume sobre a grande platafor-
ma. Tal eliminacdo foi importante para que a plataforma
mantivesse a pureza espacial presente nos croquis iniciais,
aspecto fundamental para o partido arquitetonico onde as
cGpulas repousavam suavemente sobre a laje do edificio,
exatamente como foi executado.

Emagosto de 1958, comas obras jaem andamento,
formou-se a Comissao de Estudos do Projeto do Edificio do
Senado, com a incumbéncia de “tomar conhecimento dos
planos e projetos do imoével que estd sendo construido em
Brasilia”, além de “verificar se atendem as necessidades e
conveniéncias do Senado, apresentar sugestoes, se for o
caso, e acompanhar a construcao” (BRASIL... Relatério,
1959). Devido a fase adiantada das obras, a Comissao res-
saltou, com certo ressentimento, que, aquela altura, ndo
seria mais possivel alterar substancialmente o projeto,
restringindo tais modificacoes as divisdes internas.

A despeito dos inconvenientes causados por tal
fato, relata a Comissdo, buscou-se manter um posiciona-
mento de respeito ao projeto do arquiteto, “procurando
solucdes que ndao o deformassem, mas que pudessem
atender de maneira mais satisfatéria as necessidades do
Senado” (BRASIL... Relatério, 1959, p. 5).

O préprio Oscar Niemeyer destaca o cardter con-
ciliatorio que se exigiu quando surgia a necessidade de
alteracdo dos projetos durante a obra, uma vez que era
responsavel pelo desenvolvimento, em curtissimo prazo,
de inimeros projetos na capital em construcao:

Tivemos, assim, de transigir, elaborando
em quinze dias projetos que normalmente
exigiriam dois ou trés meses de trabalho,
simplificando e alterando especificacoes |[...].
Dai aceitarmos solucdes conciliatérias, cons-
cientes darealidade nacional que Brasilia teria
de exprimir e do objetivo principal a atender,
que consistia em definir a cidade em termos
irreversiveis antes de 21 de abril de 1960 (NIE-
MEYER, 1961, p. 42-43).

Foram discutidos, entdo, aspectos programaticos
e espaciais do projeto, tendo sido realizadas reunides
com o arquiteto, tanto em Brasilia, quanto no Rio de
Janeiro, e diligenciados a Novacap alguns oficios. Relata
a Comissdo, com relacdo a primeira dessas reunides, em
setembro de 1958:
Em 13 e 14 de setembro esteve em Brasilia [...]
o Presidente da Comissdo |...], entrando em en-
tendimentos com o Arquiteto Oscar Niemeyer,
em quem encontrou o mais distinto acolhimento
e o melhor espirito de colaboracdo, no sentido
de procurar para as observacoes formuladas
solugoes satisfatorias |...| (BRASIL... Relatorio,
1959, p. 5).

A respeito deste processo de negociacdo e altera-
cdo do projeto durante as obras, Niemeyer comenta que al-
gumas sugestoes, em sua avaliacdo, ndo eram pertinentes,
mas que, no entanto, sobreveio o cardter conciliatério:

[...] ocorre-me logo que a maioria dos parla-
mentares foi cordial comigo e que nos entendi-
mentos pessoais nenhum procurou atingir-me
de forma indelicada ou descortés e que muitos,
ao contrario, afastavam interesses partidarios
para aceitar solucdes que honestamente lhes
propunha. E penso, conciliador, que todos os
desentendimentos se prenderam a questdes de
principio relacionadas com o funcionamento
do Congresso, que, acertadas de inicio, foram
depois recusadas pelas novas comissoes de sede,

originando as modificacdes que tanto constran-
giam (NIEMEYER, 1961, p. 60-61).
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Desta maneira as obras prosseguiram e, em 21 de
abril de 1960, foi realizada a sessao inaugural. Detalhes
a finalizar no edificio, dificuldades na logistica de trans-
feréncia tanto de equipamentos, quanto de senadores e
funciondrios fizeram com que, no dia seguinte, as ativi-
dades fossem interrompidas, recomecando apenas no dia
10 de maio.

As obras das torres anexas sé seriam totalmente
concluidas em outubro do mesmo ano. Nestes edificios
estavam localizados os gabinetes dos parlamentares, co-
missoes, dreas administrativas e servicos de apoio. Com a
finalizacdo daobra, o edificio comeca, de fato, a estar apto
aabrigarasatividades do Congresso Nacional, atravessando
praticamente toda a década seguinte sem maiores amplia-
¢oes ou construcdes de novos anexos.

5 Palacio do Congresso: 1960-2010

A historia do Paldcio do Congresso, em seus cin-
quenta anos, pode ser contada por duas oticas distintas.
De um lado, a de sua funcao precipua de abrigar as casas
legislativas brasileiras e sua historia nesta condi¢do — ou
seja, como edificio em si— que encerra tanto as demandas
diversas advindas do uso, da ocupacao, quanto sua con-
servacao e preservacao. De outro, a do fato de tratar-se
de uma obra que, por suas qualidades e singularidades,
tornou-se um marco na histéria da arquitetura, passando
a ser importante referéncia para obras posteriores.

Congresso Nacional em construcao, 1959

Como se trata do poder onde a populagdo se faz
representar e, portanto, onde a democracia se convalida,
a simbologia de “casa do povo”, utilizada por Niemeyer
em Brasilia torna-se uma diretriz de projeto que teve des-
dobramentos na histéria recente da arquitetura. A idéia
fixada por Niemeyer no Paldcio do Congresso mostra sua
validade pelas diversas referéncias a ela encontradas em
obras posteriores. A existéncia de uma plataforma superior
acessivel, da qual é possivel alcancaras areas publicas para
que se assista a atividade legislativa pode ser encontrada,
de maneira mais ou menos radicalizada em diferentes
propostas que a sucederam.

Assim, tal referéncia é encontrada no Centro
Administrativo de Santo André, do arquiteto Rino Levi,
que apresenta uma plataforma suspensa dando acesso,
num nivel superior, aos edificios publicos — Paco Muni-
cipal, Assembleia, Forum.

O mesmo ainda pode ser visto na recuperacao
do Recihstag, em Berlim, do arquiteto Norman Foster,
que, de certa forma radicaliza a proposta de Niemeyer.
Aintervencdo de 1992 em um edificio do século anterior
incorporou uma grande ctpula envidracada no local de
outra,em bronze, destruida durante a Il Guerra Mundial.
Por esta clipula, é possivel visualizar o plendrio, uma
forma que simboliza a transparéncia e a acessibilidade,
necessdrias a atividade parlamentar.

Arquivo Pablico do Distrito Federal
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Por sua vez, a Assembleia Legislativa do Distrito
Federal, do escritério Projeto Paulista de Arquitetura, de
forma mais integrada ao cotidiano da cidade, coloca o vo-
lume do plendrio ligado a praca de acesso ao edificio como
um todo, permitindo que qualquer passante, possa ver a
atividade legislativa em andamento, a qualquer hora.

Por outro lado, é uma caracteristica importante
daobrade Niemeyer seu constante auto-referenciamento,
ou seja, a releitura de solucoes arquitetonicas por ele ja
utilizadas em projetos posteriores. Estas solugdes, sejam
elas referentes a composicdo volumétrica, a espacialidade
ou a aspectos técnicos, tendem a ser repetir, em diversos
aspectos revistos e redesenhados.

Sdo frequentes em suas realizacoes posteriores,
por exemplo, a utilizagdo de ctpulas — ou outras formas
plasticamente marcantes—em contraposi¢ao alaminas ver-
ticais ou horizontais prismaticas. Colocando nestes prismas
as atividades administrativas, cotidianas, o arquiteto, nas
ctpulas, lancava mdo de umalliberdade projetual maior para
volumes com maior carga simbélica, normalmente abri-
gando atividades mais nobres e menos corriqueiras. Entre
os exemplos, podemos citar a Sede do Partido Comunista
Francés (projetadaem 1967 e concluidaem 1980), a Bolsa
do Trabalho de Paris (1972-1978) e até mesmo o Centro
Cultural da Reptblica, em Brasilia. Quanto ao primeiro
exemplo, interessa notar a semelhanca de seu auditério —
também em ctipula — com o plendrio do Senado.

Quanto a sua histéria intrinseca, ou seja, na con-
dicdo de sede do Senado Federal, é importante salientar
que o Palacio do Congresso tem a necessidade constante
de: (1) ser conservado como patrimoénio artistico, uma vez
que, por suas qualidades, é um caso impar na historia da
arquitetura brasileira e mundial, como ja dissemos; (2)
ser adaptado a dinamica da instituicdo, seus usos, suas
diferentes atribuicoes; (3) incorporar novas tecnologias,
atualizar suas instalacoes, seus equipamentos; e (4) pre-
zar pela qualidade espacial de seus ambientes e espacos
representativos da instituicdo.

Em sua primeira década de existéncia, o edificio
ndo sofreu intervencoes significativas em sua estrutura,
mantendo-se basicamente como se apresentava quando
totalmente concluidas as obras em outubro de 1960. A
primeira alteracao realizada no edificio ocorreu em 1970,
com a ampliacdo do edificio principal e, por consequén-
cia, da plataforma superior, para a criacdo de um renque
de gabinetes e, na parte do Senado, de salas destinadas a
presidéncia da Casa.

A principal consequéncia desta alteracdo foi a per-
dadaintegracdo visual entre o interior do Congresso Nacio-
nal —mais especificamente dos Saloes Azul e Verde — com
a Praca dos Trés Poderes, uma vez que a expansao se deu
na fachada leste do edificio, em direcdo as torres anexas.
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Destaforma, a grande esquadria que permitia a visualizacao
em direcdo a Praga foi retirada, criando-se um jardim com
iluminacdo e ventilagdo zenitais, e incorporando-se, ao fun-
do, um painel do artista Athos Bulcdo. Os gabinetes foram
implantados a partir da parede de suporte deste painel.
Em que pese a grande qualidade artistica do painel
e a interessante solucdao em jardins escalonados, a perda
da vista para a praca teve uma conseqiiéncia simbolica
importante para o edificio pois, pela configuracdo urbana
da drea, aleitura do Congresso Nacional como parte inte-
grante da Praca dos Trés Poderes ndo é 6bvia, restava-lhe a
integracdao em sentido inverso, ou seja, a partir do interior
do edificio e ndo do espaco urbano.
Com relacdo a intervencao, o préprio arquiteto
Oscar Niemeyer comenta:
O prédio do Congresso Nacional nao foi, como
os outros paldcios, localizado junto a Praga dos
Trés Poderes, mas dos seus saldes via-se a Praca,
o que dava a idéia de nela estar integrado.
Durante o periodo do parlamentarismo o grande
saldo foi ocupado porintimeras salas o que Ihe ti-
rava a importancia desejada e a vista magnifica.
Para corrigir o que ocorria aumentamos em 15
metros a profundidade do bloco.
As salas foram situadas nesse acréscimo, o sa-
|do voltou a escala anterior, mas a vista foi subs-
tituida por um extenso painel de azulejos.
Durante muito tempo incomodou-nos o que
aconteceu. Sem a ligacdo visual com a Praca,
o Congresso Nacional dela ndo parecia mais
pertencer.'

O préprio arquiteto, ao lamentar esta conse-
qiiéncia na integracao com a Praca, salienta por outro
lado que a arquitetura externa do Paldcio havia sido
preservada (NIEMEYER apud SILVA & SANCHES, 2009?).
De fato, a interferéncia na volumetria e na composicao
externa do edificio foi bem menor do que internamente.
Pode-se dizer que esta foi a alteracdo maisimportante no
conjunto formado pelo edificio principal —incluindo os
plendrios —e pelas torres dos anexos ocorrida na histoéria
do Paldcio do Congresso.

Houve, no entanto, diversas alteracoes na es-
truturacdo espacial interna do edificio. Destacam-se:
1) a construcdo da Agéncia Senado, circulo em vidro e
metal ao lado do Plendrio, no acesso para o Anexo Il; 2) a
ocupacao do Saldao Azul pela Presidéncia da Casa e pela
Secretaria Geral da Mesa. Anteriores ao tombamento, e
projetadas por Niemeyer, as intervengoes fizeram face
as transformacgdes ocorridas ao longo do tempo nas ati-
vidades legislativas. As principais consequéncias foram a
perdadaintegracao espacial entre os plendrios da Camara
e do Senado, a alteracao da escala do saldo, que perdeu
alguns metros em sua largura.

O tombamento do Palacio do Congresso pelo
IPHAN (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Na-
cional), em 2008, faz parte da protecdo ao conjunto de
obras do arquiteto Oscar Niemeyer. Inclui, além do edifi-
cio principal, o Anexo |, os espelhos d’dgua, os gramados
frontais e laterais, as palmeiras imperiais, os painéis de
Athos Bulcdo, os jardins de Burle Marx e demais bens in-
tegrados. Segundo o IPHAN, “o tombamento do conjunto
daobradoarquiteto Oscar Niemeyer em Brasilia é conse-
quéncia da importancia desses edificios na configuracao
dadrea urbana projetada por Lucio Costa, a qual também
é tombada pelo IPHAN. Por tais razdes, esse patrimonio
nacional mundialmente conhecido e reconhecido porseu
valor, exige um cuidado de conservacdo especial.” Cabe
ressaltar que, apesar de o conjunto urbano de Brasilia
ser reconhecido pela UNESCO como Patrimo6nio Cultural
da Humanidade, seus edificios, isoladamente, ndo sdo
considerados como tal por este 6rgdo.

O tombamento coloca alguns desafios a gestao
do edificio, como veremos: 1) recuperacao da histéria do
edificio, tanto do ponto de vista material, como imaterial;
2) gestdo conjunta entre Camara e Senado, de maneira
que se preserve, interna ou externamente, suas caracte-
risticas principais; 3) gestdo do edificio frente a dindmica
da instituicdo e suas necessidades de transformacdo
constantes; 4) monitoramento das condicdes fisicas do
edificio, sua estrutura e materiais, de maneira a prevenir
a deterioracdo de suas instalacdes e preservar seus ma-
teriais como documentacdo de uma fase da histéria de
nossa construcao civil.

Houve, também, o crescimento no complexo de
edificios administrativos que formam a Camara dos Deputa-
dos e o Senado Federal. Com a construcao de novos anexos
e edificios de apoio, no Senado, a superficie construida
cresceu mais de cinco vezes de 1960 até hoje, possuindo,
ao todo, 24 edificios, entre eles o complexo da grdfica, do
servico de processamento de dados e outros.

Destaca-se, entre estes edificios, o Anexo II,
também de autoria de Oscar Niemeyer, construido entre
1970 e 1980, conectado ao Paldcio do Congresso por uma
passagem subterranea, conhecida popularmente como o
“Tanel do Tempo”. Interessante usar esta analogia de ttnel
do tempo para relacionar as duas arquiteturas, do Paldcio
e do Anexo Il, uma vez que a ruptura representada pelo
Paldcio do Congresso aponta para esta nova estética.

Como ja dissemos, o Paldcio do Congresso marca
um momento de releitura e ruptura naarquitetura moderna
brasileira, onde Niemeyer buscava a concisao das formas
construidas, sendo que estas refletiam a estrutura em
concreto armado que as sustentava. O Anexo Il demonstra
uma consolidacdo dessa ruptura, jd que se insere no que
podemos chamar de arquitetura brutalista caracterizada,
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sobretudo, pela correspondéncia entre estrutura e ar-
quitetura, e exacerbada pelo concreto armado aparente,
comumente utilizado.

Essaarquitetura, no Brasil, surgiu ja no final da dé-
cadade 1950 e veio a se fortalecer nas décadas seguintes.
Assim, podemos relacionar o Anexo ll, arquitetonicamente,
aobrascomo a Faculdade de Arquitetura da USP, de Jodo Vi-
l[anova Artigas (1961), 0 Museu de Arte de Sao Paulo (1961),
de Lina Bo Bardi, e a Escola Estadual Suely A. Melo, de Paulo
Mendes daRocha(1962), estando estes arquitetos entre os
maiores expoentes dessa arquitetura no Brasil.

Sidney Carvalho

No caso de Vilanova Artigas e de Paulo Mendes da

Rocha, essa arquitetura pode ser considerada uma deri-

vacao da propria arquitetura de Niemeyer, na medida em

que, a partir da autocritica que executa, ja no projeto do

Museu de Caracas, Niemeyer aponta os caminhos para a
arquitetura paulista. Artigas salienta que, em 1958

“Niemeyer nos comunica confianca no destino

danossaarquitetura e da cultura nacional. Numa

demonstracao de grande sensibilidade, define

com seguranca o significado de certos aspectos

decorativos que imaginamos que, de certaforma,

envolviam nossas expressoes arquitetonicas, tra-

Faculdade de Arquitetura da Universidade de S3o Paulo (USP)
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cando o rumo certo para evita-los. O depoimento
de Niemeyer é uma sintese feliz do que se tinha
no espirito de todos os arquitetos sérios do Brasil
e marca também o ponto de partida para uma
nova fase do desenvolvimento da arquitetura
brasileira [...].” (ARTIGAS, 1958 apud VALLE,
2000, p. 450). '

Esses elementos mostram como afiguraeaobra
de Niemeyer foram e continuam sendo de vital impor-
tancia e centralidade para o debate da arquitetura bra-
sileira. Arquiteto brasileiro mais conhecido no Pais e no
exterior, ele tornou-se referéncia e quase unanimidade
para obras publicas.

“Se Juscelino foi chamado de ‘rei sol’ pela critica
internacional de arquitetura, Niemeyer reinou
de forma absoluta em todos os seus governos.
E ndo sé: foi também, inquestionavelmente, o
arquiteto oficial de Janio Quadros, de todos os
governos militares e da Nova Republica.” (GUE-

DES SOBRINHO, 1990, p. 47).

6. Conclusao

O palacio do Congresso Nacional em Brasiliafaz parte,
atualmente, da histéria da arquitetura mundial. No entanto,
procuramos salientar alguns aspectos pouco abordados nas
andlises sobre o edificio e sobre o método do arquiteto.

Assim, ao mesmo tempo em que o edificio faz parte
de um contexto, sintetizando as preocupacoes arquitetd-
nicasda décadade 1950, ele antecipa umasérie de indaga-
coes que seriam atonica do debate nos 30 anos seguintes.
Nele, sdo sintetizadas as preocupacoes historicas de uma
época, mas também sio colocadas algumas hipoteses que
foram capazes de guiar a arquitetura brasileira, como: 1) a
necessidade de concisao formal; 2) a vontade de inovacao
constante; e 3) a busca por inventividade das solucdes
espaciais e urbanisticas. Na condicdo de produto do con-
texto historico e referéncia catalisadora das mudancas de
posturas posteriores, o Paldcio do Congresso, portanto, se
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destaca como uma obra fundamental na histéria da arqui-
tetura brasileira, representando, em sua forma, este ponto
de inflexdao que foi a construcao de Brasilia.

Ao se estudar as sedes anteriores do Senado,
pudemos notar que os movimentos estéticos tiveram, e
aindatém, raizes num conjunto de valores da sociedade, e
simbolizam suas necessidades, aspiracdes, além de repre-
sentarem a forma como o mundo € visto em cada época.
Isso ajudaacompreendero Paldcio do Congresso Nacional
de Brasiliacomo a expressao do marco social, econ6mico e
politico dentro do qual foi construido e, além disso, como
a representacdo da instituicao a qual pertence. Sendo o
primeiro edificio construido para o fim especifico de abri-
garas duas casas legislativas do Brasil, ele veio a responder
ao anseio secular, tanto do Senado, quanto da Camara, de
ter sua expressao concretizada na cidade naformade uma
arquitetura simbdlica e atual.

Com relacdo a criacao do edificio, quisemos ressal-
tar o laborioso processo de elaboracdo do projeto, com a
construcao das solucoes formais através de tentativas su-
cessivas e complementares. Tal processo, a nosso ver, ajuda
a desmistificar a obra de Oscar Niemeyer, mostrando que
suas obras derivam muito mais do que de um traco surgido
de umainspiracdo instantanea. Sdo, ao contrario, produto
de uma evolucao do desenho, onde diversos caminhos sao
descartados, retomados ou desenvolvidos, chegando-se,
por fim, a definicao do projeto.

Na atualidade, nos compete preservar o edificio
enquanto patrimoénio cultural de todos os brasileiros. E esse
é o desafio que se coloca para essa casa legislativa apos o
tombamento do edificio pelo IPHAN em 2008. E o legado
que se deve conservar para que, por muitos anos a frente,
se possateraexperiéncia dos espacos criados numa época
de realizacoes seminais paraa cultura e paraaformacdoda
identidade nacional. Além disso, a existéncia do edificio,
com suas caracteristicas originais €, e sera, fundamental
paraacompreensao, ndo sé da histéria da arquitetura, mas
para a histéria do Senado Federal e do Brasil.
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Glossario:

BauHaus: Criada em 1919 na Alemanha, a BauHaus foi
uma escola de design, artes pldsticas e arquitetura que
funcionou até 1933, sendo uma das maiores influéncias
ao modernismo. A escola propunha a integracdo entre as
artes e a valorizacdo da producao industrial e no desen-
volvimento de tecnologias. Grandes nomes da arquitetura
mundial fizeram parte da Bauhaus, como Walter Gropius
e Mies Van der Rohe.

Brise: Também conhecido como brise-soleil, poderia ser
traduzido como quebra-sol. Ou seja, é um elemento ex-
terno ao edificio com o objetivo de sombrear a fachada,
melhorando, assim, o conforto térmico do edificio. E um
dos elementos compositivos principais da arquitetura
moderna, tendo sido largamente utilizado no Brasil, uma
vez que o clima tropical exige cuidados maiores com a
insolacdo dos edificios. Atualmente existe na fachada do
Anexo | do Senado.

Capitel: E a parte superior da coluna, pilar ou pilastra, que
faz a ligacdo entre o entablamento superior e o fuste, ou
corpo do conjunto. Na tradi¢do cldssica, os capitéis sdo
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ornamentados de acordo com as ordens a que pertence,
sendo as mais conhecidas a dérica (mais sébria), jonicaea
corintia (com mais detalhes decorativos).

Entablamento: parte superior dos templos greco-romanos
apoiado pelas colunas. Por extensdo, podemos entender
como entablamento o conjunto de elementos que funcio-
nam como arremate superior de uma fachada.
Frontispicio: F o elemento que marca a entrada principal
do edificio, enquadrando e decorando a porta central. Na
arquiteturade linguagem classica, o frontispicio comumen-
te tinha como acabamento superior o frontdo.

Frontdo: Conjunto arquitetonico de forma triangular que
dd o acabamento superior a um edificio. E um elemento
fundamental na linguagem cldssica da arquitetura.

Laje nervurada: Laje formada por sucessivas vigas, crian-
do um aspecto de malha, permitindo maiores vaos sem
apoios.

Modenatura: Inclinacdo da curvatura de uma ctpula.
Panos de vidro: Planos, normalmente fachadas, formados
inteiramente por esquadrias metdlicas com fechamento em
vidro, objetivando transparéncia a face de um edificio.
Peristilo: sucessdo de colunas que cercam o corpo principal
de um edificio. E uma solucdo bastante presente na arqui-
tetura de linguagem classica.

Pilotis: conjunto de pilares que sustentam um edificio,
deixando o pavimento térreo praticamente livre, sem
fechamentos.

Volutas: detalhe em espiral para o arremate de elementos
da arquitetura classica, como capitéis.

1 Pedro Alexandre Cravoé era, além de arquiteto oficial do império,
professor da Academia Imperial de Belas Artes.

2 Em referéncia a Ecole des beux-arts de Paris, que tinha uma
influénciavital naarquitetura que se desenvolvia em ambito mundial
desde a segunda metade do século XVIII até as primeiras décadas
do século XX.

3 Charles-Edouard Jeanneret-Gris, conhecido por Le Corbusier (O
Corvo), arquiteto e artista plastico franco-suico nascido no final do
século XIX, torna-se um dos principais lideres do que se convencionou
chamar de Movimento Moderno. Sua influéncia atingiu diversas
geragoes de arquitetos em diferentes paises, tendo sido, no Brasil,
a principal referéncia para Oscar Niemeyer.

4E aqui nos referimos, sobretudo, ao socialismo cientifico e ao
marxismo.

5 Mies Van der Rohe, arquiteto alemdo, partiu de movimentos
artisticos como o De Stjil (O Estilo) para desenvolver umalinguagem
de concisdo e precisdo construtiva e técnica que, apenas com retas
e planos, desenvolvia a arquitetura com espacos inusitados e nunca
antes vistos. A ele sdo atribuidas frases que se tornaram conhecidas
e repetidas como “Menos é mais” e “Deus estd nos detalhes”.
Apesar de sua vasta producdo, sua obra mais conhecida no meio
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técnico é o Pavilhdo Alemdo para a Exposicao Universal de 1929,
em Barcelona.

6Walter Gropius, arquiteto alemdo, ajudou a organizar, junto
com artistas pldsticos como Wassily Kandisky e Paul Klee, e
outros arquitetos como Hannes Meyer e Marcel Breuer, o curso da
prestigiosa BauHaus, escola de artes e oficios montada durante a
Republica de Weimar, na Alemanha, para uma formagdo completa
de arquitetos e desenhistas industriais. Ap6s a BauHaus, lecionou
arquitetura na Harvard Graduate School of Design. Sua obra mais
famosa é o proprio edificio da BauHaus.

7 Frank Lloyd Wright, arquiteto estadunidense, foi responsavel por
levar a linguagem da arquitetura moderna aos EUA ainda nos anos
1920. Um tanto isolado das correntes culturais européias, desenvolve
uma arquitetura moderna muito particular, a partir de elementos da
arquitetura vernacular japonesa e de arquiteturas vernaculares da
América Central e do Norte. Bastante proficuo, projetou o Museu
Guggenheim de Nova York, talvez sua obra mais conhecida.

8 Aarquitetura de formas livres era defendida por Niemeyer como um
modo de explorar as possibilidades formais trazidas pela tecnologia
do concreto armado.

9 Andlise que devemos ao Prof. Dr. Rodrigo Cristiano Queiroz,
docente da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo.

10 A Novacap — Companhia Urbanizadora da Nova Capital - foi
criada em 1956 e tinha como objetivo planejar e executar servicos
de localizagdo, urbanizacao e construcao da futura capital do Brasil.
A Companhia teve acesso direto a todos os 6rgaos do Complexo
Administrativo Federal, desfrutando de prestigio presidencial em
funcdo da meta prioritaria a ser cumprida. A empresa construiu,
até 1960, os principais edificios publicos da cidade: o Congresso
Nacional, a Catedral e o Teatro Nacional; paldcios, ministérios e a
Rodovidria; o Jardim Zoolégico, a Torre de TV e as Usinas Hidrelétricas
e Termelétricas. Construiu, também, os tribunais, o Aeroporto
e o Hotel Brasilia Palace, bem como residéncias, clubes, igrejas,
hospitais, escolas e cidades satélites (hoje denominadas Regides
Administrativas), entre outros (HISTORIA...)

11 Segundo Dana Cuff (apud Vargas, 2003), o surgimento de
um edificio origina-se do encontro das demandas de trés
atores principais: consumidor, solicitante e dos profissionais
de arquitetura. H4, necessariamente, um acordo entre eles
para que se consiga alcangar uma arquitetura de qualidade que
atenda a motivacdo inicial. Este acordo é conduzido por sete
principios, segundo a autora: Demandas qualificadas, ampla
visdo, simplicidade dentro das complexidades, fronteiras abertas,
flexibilidade com integracdo, equipe com independéncia e
superacdo dos limites.

12 SILVA & SANCHEZ denominam Anteprojeto 1 e Anteprojeto 2.
13 O Saldo de Estar viria a se tornar o Salao Azul e o Saldo Verde.
14 Os projetos complementares compreendem os projetos de:
fundagdes, estruturas, instalagcdes diversas, cobertura e quaisquer
outros que se julguem necessdrios a depender da natureza da
obra;

15 NIEMEYER, Oscar. Explicagdo Necessdria. Documento elaborado
por ocasidao do projeto que previa a construcao de um edificio na
Praca dos Trés Poderes para abrigar as presidéncias do Senado e
da Camara.

16 ARTIGAS, Jodo B. V. apud VALLE, Marco Antonio Alves do. Desen-
volvimento da Forma e Procedimentos de Projeto na Arquitetura de Oscar
Niemeyer (1935-1998). Sao Paulo: FAUUSP, 2000. (Tese de doutora-
mento) p. 450.





