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Sem titulo, 6leo sobre tela, 283x881 cm (obra em exposicdo no Saldo Verde da Camara dos Deputados)

Di Cavalcanti: simbolo do modernismo brasileiro

Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e
Melo nasceu no Rio de Janeiro,em 06 de setembro de 1897,
onde faleceuem 26 de outubro de 1976. O artista foi um dos
idealizadores da Semana de Arte Moderna e uma referéncia
importantissima para todo o grupo modernista e, desde
entdo, para a historia das artes plasticas no Brasil.

Deu inicio a sua carreira muito jovem ainda: em
1914, aos 17 anos, a revista Fon-Fon publicava seus dese-
nhos de caricaturas e, em 1916, participou de uma expo-
sicdo coletiva no Saldao dos Humoristas.

Matriculou-se na Faculdade de Direito e, em
1917, mudou-se para Sao Paulo, ndo terminando o curso.
Conviveu com Mario e Oswald de Andrade, Tarsila, Anita
e Brecheret. Interessado em pintura, frequentou, em Sao
Paulo, o atelié do pintor George Elpons, um alemdo de

Jonas Lima

influéncias impressionistas. E considerado, entretanto,
um autodidata.

Participou da organizacao da Semana de Arte
Moderna de 1922, sendo responsavel pelos catalogos e
programas e expondo 12 pinturas. Di Cavalcanti ja era um
artista de talento bastante reconhecido nessa época, e sua
atuacdo em 1922 foi essencial para o sucesso da mostra.

Entre 1923 e 1925, viveu em Paris, épocaem que
entrou em contato com Picasso, Braque e Matisse. O Beijo
data dessa época, evocando uma atmosfera romanticade
sua juventude. Emviagem a Itdlia, pode ver os classicos,
que contribuiram para sua formacdo de pintor. Teve
influéncias, também, de Delacroix, de Gauguin e dos
muralistas mexicanos.

Filiou-se ao Partido Comunista e, a partir de entdo,
as temadticas sociais e nacionais tornaram-se presentes em
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suas obras. Retornou a Paris em 1937, onde recebeu me-
dalha de ouro com a decoracao do Pavilhdao da Companhia
Franco-Brasileira, na Exposicao de Arte Técnica, e onde vi-
veu até 1940. Executou varios painéis, dentre eles, o painel
Samba e Carnaval, para o Teatro Jodo Caetano, no Rio de
Janeiro, em 1929, considerado um dos primeiros painéis
modernistas da América Latina. Publicou, também, albuns
com gravuras e serigrafias, ilustrou livros, bilhetes de lote-
ria e desenhou jéias. Escritor, jornalista e poeta, publicou
Viagem da Minha Vida e Reminiscéncias Liricas de um Perfeito
Carioca, escreveu cronicas e comentarios para jornais e
revistas. Participou das I, Il e VIl Bienais de S3o Paulo, da
XXVIII Bienal de Veneza, além de iniimeras exposicoes no
Brasil e no exterior.

Como pintor, conquistou, além do prémio de Me-
[hor Pintor Nacional na Il Bienal de Sao Paulo, o 1° Prémio
na Mostra Internacional de Arte Sacra de Trieste, Itdlia,
pelo quadro Crucificagdo, adquirido pelo Instituto de Arte
Litdrgicade Roma. Também ganhou a Medalha de Ouro na
Il Bienal Interamericana do México e o Prémio Critica de
Arte em 1971, por ocasido da Retrospectiva no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo.

Suas obras espalham-se em museus e colecdes
particulares por toda América Latina, Estados Unidos e
Europa, destacando-se os quadros Familia, no Museu de
Arte de Montevidéu, Scéne Brésilienne, no Museu de Arte
Moderna de Paris, Via Sacra, na Catedral de Brasilia, Cinco
Mogas de Guaratinguetd, no Museu de Arte de Sao Paulo,
Ciganos e o triptico Navio Negreiro, no Museu Nacional de
Belas Artes, e Seu Atelié e Obra Inacabada, que permane-
cem no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, tendo sido
doados apos sua morte.

O Senado Federal integra esse expressivo rol de
localidades que tem a honra de exibir uma obra de Di
Cavalcanti. A tela Pescadores, de 1973, esta na residéncia
oficial da Presidéncia da Casa. A Camara dos Deputados
também ostenta no seu Saldao Verde, proximo a Presi-
déncia daquela Casa, um enorme quadro do artista, re-
tratando e homenageando os candangos, os “herdis” da
construcao de Brasilia. Trata-se de um 6leo sobre tela, de
1960, de 2,83x8,81m, sem titulo, apesar de ser conhecido
popularmente por Alegoria de Brasilia, terminado — como
prometido ao Presidente Juscelino Kubistchek - para
inauguracdo de Brasilia.

Sobre esse trabalho, teria dito: “O candango
montado a cavalo € a figura central do mural da Camara.
Nele eu represento a chegada a Brasilia dos colonizadores,
entre os quais me coloco, no campo das artes pldsticas.”
Ainda segundo o artista, “o candango em branco, preto,
cinza e azul, representa a conquista de Brasilia por seus
colonizadores valentes”.
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Di Cavalcanti e seus criticos

Eis o aparente paradoxo de Emiliano Di Cavalcanti:
este grande individualista é um pintor social, este boémio
dispersivo é um trabalhador obstinado, este copiador de
histérias pitorescas é um espirito sério capaz de disciplina.
O homem Di Cavalcanti é rico em surpresas e imprevistos,
soliddrio com outros no sofrimento e na alegria. Sabe que
o prazer sempre foi um elemento importante na criacdo da
obra de arte. Sabe que o prazer encerra também conflitos,
abismos, contradicoes...” (Murilo Mendes, 1949).

Um quadro de Di Cavalcanti - qualquer quadro - €,
antes de mais nada, uma projecdo de sua sensibilidade e
de sua personalidade; e daf, o seu extraordindrio fascinio,
o seu poderoso encanto, a sua capacidade de encantar
instantaneamente a simpatia e aadmiracao de um publico
heterogéneo, em que se irmanam solidariamente leigos e
entendidos. Diante de bem poucos artistas nacionais se
poderia com rigorosa veracidade repetir, como diante de
Di Cavalcanti, este aparente lugar-comum, muito menos
comum, alids, do que se imagina: a obra é o homem (Luis
Lopes Coelho, Sdo Paulo, 1964).

Dinosda nasua pintura, de onde rescendem todas
as influéncias legitimas do tempo percorrido, a dimensao
de uma terra pulsante de cor, ingénua e triste.

Di é um pintor bem maior do que se pensa, bem
maior do que a fama cheia de rétulos com que o desi-
guaram. Porque o instinto estético de Di Cavalcanti, que
é um homem de sensibilidade extrovertida, irreverente,
requintada, independente e bem humorada (no sentido as
vezes sarcastico do bom humor), este instinto estético vem
comandar as paixoes, sobre as quais se tem aimpressao de
que Diescava no momento vivo do circuito. Toda sucessao
de imagens nos despertam um estado de paixao equivalen-
te, ou pelo menos nos inquietam em direcao a um mundo
palpitante em que vivemos, e, que nem sempre nos atinge
(Walmir Ayala, Rio de Janeiro, 1973).

Em EMILIANO DI CAVALCANTI encontrou a pintura
um de seus maiores e mais originais intérpretes: sensual e
expressivo, o fabuloso artista- numa carreira de mais de 50
anos -, vem criando mitos visuais que hao de permanecer
como outros tantos pontos altos da arte nacional (José
Roberto Teixeira Leite, Rio de Janeiro, 1973).

Ao longo deste meio século transcorrido, Di Ca-
valcanti ocupou um lugar de 1° plano nas artes pldsticas
do Brasil. Além de idealizara Semanade 1922, foiaindao
principal responsavel pelo surto de uma pintura tematica
nacional, dominante apds aquele movimento. Apesar de
suas ligacdes com a Escola de Paris e o Cubismo, é um
pintor profundamente carioca e brasileiro. A sua obra
reflete como nenhuma outra, pela extensao no tempo,
a vida do nosso povo. O carnaval, o ritmo e a ginga dos
sambistas, as baianas, as mulatas capitosas, as mulheres



da vida, os passistas, os malandros, os seresteiros, os
bailes de gafieira, os trabalhadores, a paisagem, enfim a
prépria vida do Pais esta presente em sua pintura, que é
sempre vigorosa. A sensualidade brasileira estd nas linhas,
formas e cores, expressionistas de suas telas (Antonio
Bento, Rio de Janeiro, 1973).
"(..) O que dara, porém, este clima de sensualidade
aos quadros de Di Cavalcanti ndo serd a figura da
mulata em si, mas o tratamento que ele dara a pintura
e principalmente a cor. A partir de 1926, em alguns
trabalhos, como Cinco Mocas de Guaratinguetd, nota-
se 0 aparecimento de fortes contrastes cromaticos.
No entanto, a cor ainda esta dependente do desenho,
uma vez que predomina o cuidado na relagao entre
os volumes e os planos (Carlos Zilio, 1982).
“Talvez mais do que a sua propria obra de pintor e
desenhista, observada isoladamente, é a totalidade
do ser humano que passou um dia, muito cedo na
vida, a assinar-se Di Cavalcanti, que se instaura como
simbolo no modernismo brasileiro. Isso se acentua
pelo fato de sua presenca nunca ter-se restringido
a area exclusiva das artes visuais, abrangendo tam-
bém a prosa e a poesia, a ponto de ele preferir que o
considerassem nao como um pintor, mas como um
intelectual que pintava." (PONTUAL, Roberto. Entre
dois séculos: arte brasileira do século XX na colecdo
Gilberto Chateaubriand. Prefacio de Gilberto Allard
Chateaubriand e Anténio Houaiss. Apresentacao de
M. F. do Nascimento Brito. Rio de Janeiro: Jornal do
Brasil, 1987).
“Di tinha um senso de humor muito rico, e muito
sutil também. Em todos os momentos ele utilizava
as circunstancias como uma forma de exprimir o seu
humor. Com isso ele foi, de certo modo, o precursor
de algumas tendéncias muito modernas da antiarte,
se bem que esse aspecto da sua obra tenha passado
muitas vezes despercebido. Fazia, por exemplo, esse
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quadro propositadamente ‘'matado’ em que a finalida-
de ndo era o quadro, era o gesto; e essa importancia
do gesto na sua atividade esta muito relacionada
com certos aspectos da arte conceitual. (...) Para uma
avaliacdo da obra pictorica de Di Cavalcanti talvez
ainda nos falte uma perspectiva histérica. Em minha
opinido, uma das coisas mais importantes em Di foi
a sua continua preocupac¢ao em fazer uma arte brasi-
leira, ligada aos aspectos cotidianos da vida brasileira
e procurando através deles definir a nossa identidade
cultural. Esta tendéncia foi tdo forte nele que nao
conheco qualquer trabalho de Di Cavalcanti que ndo
a reflita, ndo reflita esta preocupacdo. Qualquer tra-
balho de Di, bom ou ruim, é um trabalho brasileiro"
(SCHENBERG, Mario. Pensando a arte. Sao Paulo:
Nova Stella, 1988).

Emiliano Di Cavalcanti foi um jornalista do traco,
um registrador, um irénico testemunho. Mas, também,
um afetuoso contemplador das coisas nacionais, das fra-
quezas brasileiras, nas quais ele, afinal de contas, também
se comprazia. (...) Emiliano Di Cavalcanti, famoso pela sua
maneira sensual e plastica de pintar, pouca gente sabe,
comecou como desenhista e ilustrador. Os seus desenhos
estdo entre o que de melhorjafez e marcam decisivamente
uma época de nossa historia (Jacob Klintowitz, In: Mestres
do Desenho Brasileiro, 1983).

“Tinha prazer com o ato de pintar e ndo se preocu-
pava em alcancar a cada vez a obra-prima; queria
basicamente expressar-se. Nos anos 20 e 30, sua
producdo é mais homogénea; nos 40 e 50, surgem
numerosas e famosas obras magistrais; dos 60 em
diante, elas se tornam raridade.

Apesar disso, Emiliano Di Cavalcanti permanecera
para sempre como um dos maiores pintores bra-
sileiros, e o que melhor captou um determinado
lado do Pais: 0 amoroso, o sensual. O largo pre-

Ssnatus, Brasilia, v.7, n.2, p.08-11, dez. 2009



dominio da figura humana em sua arte é também
uma manifestacao de seu humanismo essencial - o
mesmo humanismo que o levou a ser um individuo
da esquerda, embora ndo exatamente um ativista
partidario. Como Segall, Ismael Nery e Portinari, Di
fez do homem o objeto de sua atencao” (ARAUJO,
Olivio Tavares de. Pintura brasileira do século XX:
trajetorias relevantes . Rio de Janeiro: Editora 4
EstacGes, 1998. p.46-48).

“Di Cavalcanti: o enamorado da vida

Qualquer semelhanca de espirito entre o poeta
Vinicius de Moraes e o pintor Di Cavalcanti ndo serd o que
vulgarmente se chama de mera coincidéncia, é a mais pura
afinidade. Cariocas que amaram - como poucos - o Rio
de Janeiro, além das incontdveis mulheres que passaram
por suas vidas. Tudo cantado em versos, mdsica, prosa e
imagens para deleite das geracoes futuras. Ambos poetas,
escritores e boémios, entendiam que davida s6 se poderia
levar prazeres. Nesse aspecto, o critico Jaime Mauricio as-
sim frisou sobre o pintor do Catete: “...fez da boémia uma
bandeira romantica”. E foi dessa maneira que esses dois
gigantes da cultura brasileira levaram a vida: em constante
alegria e celebracdao. Nao sabemos se Di Cavalcanti pintou
Vinicius em suas cores tdo brasileiras mas Vinicius cantou
em versos, em 1963, o amigo pintor:

"..Que bom existas, pintor
Enamorado das ruas
Que bom vivas, que bom sejas..."

Ainda de Jaime Mauricio, recolhemos na brilhante
pesquisa coordenada pela curadora Denise Mattar um resu-
mo perfeito do que foi o pintor Emiliano Augusto Cavalcanti
de Albuquerque e Mello, autor da idéia da famosa Semana
de Arte Moderna de 1922: “ ...Na auséncia de tradicoes e
técnicas tipicamente nacionais, precisamos ter pintores
dignos desse nome crescidos no Brasil, por ele sensorial-
mente formados. Como Di Cavalcanti que nos conta em
lapis e tintas de modo tao brasileiro o que vé e sente. E
isso com uma espontaneidade que ndo exclui muito labor...
Nosso prazer diante das telas de Di nasce desse encontro
do que subsiste nasua pintura de pessoalmente tumultuoso
com o rigor da expressao definitiva, admiravelmente orde-
nada. No mundo do artista, feito de mulatas, pescadores,
musicos, palhacos, meretrizes, circos, mercados, bordéis,
portos e do mar nunca muito longe, nada ha de pletérico,
congestionado, ou simplesmente ornamental. Tudo, se
bem que amplo, generoso, rico, permanece essencial,
participa de uma realidade mais profunda e renovada.”

()

Falar da pintura de Di Cavalcanti é falar da cara e do
povo brasileiro, da exuberancia tropical do Pais, de
sua sensualidade sem folclore”.

(Renato Rosa - http://www.dicavalcanti.com.br/
apresentacao.htm)
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Di Cavalcanti por seus amigos
Uma Flor para Di Cavalcanti
Esta é uma flor para Di,
uma flor em forma di-
ferente: de flor-mulher,
desabrochada onde quer
que exista amor e verao.
Verao como a cor cinti-
la nas curvas, e sorri
nesse parpuro arrebol
que Di tirou do seu Rio
coado de mel e sol.
Uma flor-pintura, zi-
nindo o canto de amor
que acompanhou toda a vi-
da do pincel, o gozo-dor
de criar e de sentir, di-
vina e tao sensual racao
que coube, na Terra, a Di.

(Carlos Drummond de Andrade)

... Que bom que existas, pintor
Enamorado das ruas
Que bom vivas, que bom sejas
Que bom lutes e construas
Poeta o mais carioca
Pintor o mais brasileiro
Entidade mais dileta
Do meu Rio de Janeiro
- Perdao meu irmao poeta
Nosso Rio de Janeiro

(Vinicius de Morais, setembro de 1963)

Informacdes compiladas de:
http:/www.latinartmuseum.com/cavalcanti.htm
http://www.dicavalcanti.com.br/(contém importante regis-
tro das obras de Di Cavalcanti, separadas por décadas)
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