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1. A criagdo literdria, artistica ou cientifica é essencialmente comunicativa
O que ¢ comunicagio?
Num sentido amplo, tudol

Basta volvermos o olhar ao redor de nés para verificarmos que vivemos
merguthados num mar de comunicagio. Expressamos mais do que respiramos,
pois comega a transmitir a criatura, poucos meses depois de concebida, ainda
no ventre materno naquela inefavel ligagio que s6 as mées entendem; prorrom-
pe num extravazamento de protesto, com o seu choro, tio logo inicia seu pri-
meiro instante de vida, e ndo deixa mais de participar em momento algum,
com seus gestos, seu com‘portamento, seu olhar, nem mesmo apés exalar o
altimo suspiro, com seu exemplo, sua lembranga, suas obras,

E comunicagio o sorriso da crianga, a saudacio do estranho, o burburinho
das ruas, a exposigio das vitrinas, as linhas arquitetdnicas, a mio estendida
do mendigo, os pregdes, os cartazes, a carta que recebemos, a profissio que
exercemos, sem }a)tlar no jornal, no livro, na revista, no telefone, na radiodﬂu-
$30, na televisdo. Comunica a natureza: que mensagens mais lindas pode ha-
ver do ?ue o nascer ou o pdr-do-sol, o arco-iris, as plantas, e as flores com o
seu perfume, os péssaros com sua garrulice e seu colorido, o cio com os ceus
latidos!
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Tinha, pois, razio CarLos DRUMMOND DE ANDRADE, a0 eleger a comunicagao
em divindage exética dos nossos tempos: o Deus Kom Unik Asséo, cuja ado-
ragio implica na degluticio das noticias, prostrando-se a massa diante do
Deus Imbecilizante:

“Eis-me prostrado a vossos peses

que sendo tantos todo plural é pouco. ..

Genucircunflexado vos adouro

vos amoura, a vOs sOnouro. ..

Vossa pa lavra o chio de minha carne

e planta beterrabos balougantes

de intenso carneiral belibalentes” (As Impurezas do Branco,
Rio, José Olympio — MEC, 1973).

Existe, todavia, um setor da atividade humana em que a participagfio
assume um papel mais significativo e mais duradouro do que a propria tran-
sitoria peregrinagio pela terra. E setor dos mais nobres: o da obra e do peasa-
mento dos grandes poetas, dos escritores, dos artistas, dos cientistas, que mais
e mais se comunicam 4 medida que o tempo vai passando, mais € mais, mesmo
depois que sua voz material silenciou. ARISTOTELES, PLATA0, DANTE, SHAXES-
vEARE, CAMOES, MacHADpo DE AssIs, EvcLes pa CunNHA, nunca se comunica-
ram tanto como hoje, e muito mais irdo fazé-lo pelos séculos sem fim,

A criagdo artistica, literaria e cientifica é, na verdade, essencialmente co-
municativa, no sentido que nenhum escritor, nenhum artista, nenhum sébio dedi-
ca-se anos a fio & sua atividade para seu uso exclusivo, sim com a finalidade de
transmitir a outrem, através da sua divulgagio, o resultado de seus esforgos.

Mas esse anseio de levar as realizagbes e as conquistas do espirito ao co-
nhecimento dos nossos semelhantes reveste-se, nos dias de hoje, de grande
complexidade, gragas ao reconhecimento da importdncia fundamental do di-
reito de autor a preservacio desses conseguimentos.

Em primeiro llagar pelos aspectos imateriais que o caracterizam: direito
de inédito, direito de reivindicar a paternidade da obra, direito a nao vé-la
alterada na sua integridade, direito de arrependimento, de modificar a obra,
de acabé-la, de considerd-la acabada, de opor-se a que outrem a acabe etc,
isto é, o denominado direito moral.

Em segundo lugar, pelos proventos ou vantagens que possa proporcionar,
e que devem ser amplamente protegidos contra ambiges injustificadas ou
desonestas de terceiros: direito pecunidrio.

A Lei argentina n? 11.723, no art. 2°, enumera as seguintes faculdades
patrimoniais: “O direito de propriedade de uma obra cientifica, literdria ou
artistica compreende para seu autor a faculdade de dispor dela, de publicé-
la, de executi-la, de representd-la e expé-la em publico, de aliené-la, de tra-
duzi-la, de adapté-la, ou de auntorizar sua tradugio e de reproduzi-la em qual-
quer forma”.

Esses “publicd-la”, “executd-la” e “representi-la” formam a triade funda-
mental, os trés meios mais importantes d% que dispde o autor de comunicar
suas obras, na conformidade da natureza de cada uma: obras literdrias e ciea-
tificas; obras musicais; comédias e dramas.
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2. A comunicagdo pode ser direta ou indireta

As leis mais modernas, como a lei alemd, estabelecem distingdio entre duas
modalidades diferentes de utilizagdo da obra: sob forma incorpérea — recita-
Gao, execugho, representacio e exposigio piublica; sob forma corpérea — re-
produgdo, marcando ainda separagio entre transmissio direta da obra intelec-
tual, quando a criagio ¢ transmitida pessoalmente a um piblico presente a0
local: discursos, oraghes, sermdes, conferéncias, recitais, representagGes mausi-
cais, exposigbes de quadros ou de esculturas etc.

 E indireta (embora nem sempre a separagio seja muito nitida) quando
exige a intermediagio de um instrumento material qualquer: um livio, um
disco, um aparetho de ridio, de televisio, de projecio cinematografica etc.,
incluindo-se, nesse conceito, todas as possibilidades téenicas que realizam o
objetivo, tanto pelo sentido da vista, como pelo do ouvido, separada ou con-
juntamente,

A comunicagio 6tica verifica-se IPOI meio das edigdes graficas, da proje-
¢io de filmes, da fotografia, dos decalques e das cépias das obras de arte figu-
rativa, das exposigdes das obras de arte, A actistica, pela leitura em publico de
obras literdrias, pelas recitagdes, pelas execugbes, pelas representacdes, pelas
radiodifusdes das obras musicais, pelas execucGes de obras gravadas em dis-
cos. A comunicagiio pelos dois sentidos combinados, pelos filmes sonoros e
pela televisao.

A comunicagio que se verifica por meio de representagiio e de execugio,
como as demais modalidades, encontra-se amplamente protegida pela nossa
lei, & vista dos termos genéricos do art. 153, § 25, da Constituigio vigente, do
art. 649 do Cédigo Civil e do art. 29 da Lei n? 5.988, que asseguram ao autor
de obra literaria, artistica ou cientifica o direito de utilizd-la, fruisla e dela
dispor, bem como de autorizar sua utilizagiio ou fruigao por terceiros, no todo

ou em parte.

Bem se percebe que no conceito da comunicagio j4 se insere outro: o da
reprodugdo, isto é, o da multiplicagio da obra em tantos exemplares quantos
seja possivel ou, pelo menos, provavel colocar utilmente & disposigio do pu-
blico.

Esta gzprodug:ﬁo tanto pode verificar-se diretamente de um manuscrito
original (edigio grafica}, como indiretamente através de uma cépia obtida
do original (edi¢do gramofdnica).

2.1 Publicagio, reproduciio, execugdo

Tanto a Convengio de Berna, art. 39, al. 32, 12 parte, como a de Washing-
ton, art. II, a exemplo da nossa antiga Lei o® 496, art. 11, letra @, assimilam
a palavra publicagio 4 edigdo.

O invento de Gutemberg fez da imprensa a maneira mais impoi’tante de
tornar conhecida uma obra literiria ou cientifica. ' :

Mas a recitagio de uma obra diante de um grupo de pessoas, sua trans-
missio pelo ridio, pelo cinema, pela televisiio, uma representagio teatral, tam-
bém ndo tornam divulgada a respectiva obra? :
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Certamente que sim. E a razio por que o conceito teve que ser melhor
delimitado de maneira a distinguir-se “publicagio-edigio” das demais “publica-
goes” de uma obra intelectual.

Assim o art. 8° da lei austriaca de 1936 j4 considerava a obra como pu-
blicada quando ela se pde & disposigio do pulblico com o consentimento do
titular do direito; a lei italiana de 22-4-1941, no art, 12, Gltima parte, tem
como primeira publicagio a primeira forma do exercicio do direito de utiliza-
¢ao, e para a Lei patria n® 5.988, da 14-12-1973, que “regula os direitos auto-
rais, e dd outras providéncias”, nosso diploma fundamental na matéria, art.
4°, 1, publicagio é “a comunicacio da obra ao piblico, por qualquer forma
ou processo’.

Percebe-se, assim, que a palavra publicagido deixou de ter a precisdo de
que se revestia quando a tnica difusio de uma obra era pela imprensa; j&
nao tem, hoje em dia, 0 mesmo sentido tradicional e restrito ge impressdo, mas
o de divulgacdo por qualquer meio ao alcance do homem, seja por via indireta,
seja por via direta.

Jé é tempo, no entanto, de distingnir nitidamente o momento importantis-
simo que assinala o surto de uma obra nova, marco a Earth' do qual estabelece
o autor a intengfio de leva-la ao conhecimento do piblico, com o conceito da
propria comunicagio, que é diferente, pois ocorre com mais freqiiéneia com
obras antigas do que com obras novas. Sendo embora de releve o consenti-
mento do autor para a utilizagio da mesma, ndo se compara com 0 que tem
aquele primeiro ato do langamento para o mundo exterior, expressivamente
comparado ac nascimento de uma criatura.

Bem por isso o projeto BarBosa-CHAVES, em que se inspirou largamente
a Lei n? 5,988, estabelecera distingdo, consignando:

“Art. 79 — Publicagio e divulgagio. Entende-se, para efeitos des-
ta lei, publicada a obra que, com o consentimento do titular de direito,
é tornada acessivel ao publico por qualquer meio que permita sua
utilizagdo.

Paragrafo unico — Entende-se divulgada a obra, publicada ou
néo, quando for amplamente conhecida.”

Até por uma questio de coeréncia com lei internacional & qual se subme-
teu o nosso Pais, devia a Lei n® 5.988 ter-se atido ao conceito do art. 49, ali-
nea 4%, da Convengio de Berna, que revisio de Paris manda entender por
“obras publicadas”

“as obras editadas, seja qual for o modo de fabricagdo dos exemplares,
os quais devem ser postos em quantidade suficiente & disposi¢io do
publico”,

e complementando exatamente em sentido oposto ao consignado pela lei patria:

“Nio constituem publicagio: a representagio de obras dramiticas,
dramético-musicais ou cinematogréficas; a execugio de obras musi-
cais; a recitagio plblica de obras literérias; a transmissio ou a radio-
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difusio de obras literdrias ou artisticas; a exposi¢io de obras de arte
e a construgio de obras de arquitetura.”

O conceito do préprio texto constitucional, ao substituir a expressio
reproduzi-la, constante da Carta Magna anterior, por utilizd-la, muito mais
ampla e abrangente, art. 153:

“§ 25 — Aos autores de obras literdrias, artisticas e cientificas per-
tence o direito exclusivo de utilizd-las. Esse direito é transmissivel por
heranga, pelo tempo que a lei fixar”,

demonstrou maior sensibilidade do que a lei especifica.

A impressio de um livro ou a gravagio de um disco ndo esgotam, por
$ mesmas, a sua finalidade. O livro ndo é impresso, o disco nio é gravado
porque existe a imprensa, e sim para que a obra seja multiplicada justamente
para o fim de ser divulgada entre um publico que é tdo indeterminade no
tempo e no espago que poderd mesmo existir ou néo.

Nio é, com efeito, suficiente o simples fato de o livro ser editado. ou
de a cangdo popular ser gravada em disco ou cassete, para que a obra deixe
de ser inédita, isto é, embora materialmente impressa, ou gravada, néo ainda
publiceda, nunca vista — passando a ser "puhgcada", manifesta, notéria, so
depois de tornada conhecida do plblico em geral

Pode, na verdade, um autor multiplicar sua produgio intelectnal e arma-
zend-la em algum pordo, sem divulgi-la, ou a espera de uma oportunidade
melhor para fazé-lo, como ocorre com as teses de concurso, cuja propagagio,
até A data de realizacio do mesmo, é severamente proibida sob pena de anu-
lagdao do certame.

Também tem sido considerado ndo existir publicagio quando o autor te-
nha mandado imprimir somente poucas cépias da obra, destinadas a servir a
algumas pessoas por ele indicadas, 0 que acontece com a assim chamada edi-
¢do fora de comércio, reservada para o autor e para seus amigos.

Sdo os casos das apostilas, datilografadas, mimeografadas ou multiplicadas
por sistema andlogo, muitas vezes mera copia ou compilagio de trechos de
trabalhos alheios, que certos estabelecimentos de ensino distribuem ou admi-
tem sejam distribuidas aos seus alunos, no recinto escolar, e, ainda, a impressio
de poucas cépias de uma comédia ou drama, para uso teatral, isto é, para
poder comunici-los a um diretor de companhia para serem distribuidas aos
atores. O publico ndo tem nenhum acesso ao texto, cujos poucos exemplares
sdo considerados reprodugdo manuscrita.

Mas ndio é isso o que ocorre na generalidade dos casos, em que a multi-
plicagdo, por si s6, exprime a intengio da sua efetiva divulgagio.

Do exercicio, pelo autor, do seu direito exclusivo de divulgar sua obra,
surge, entfio, em virtude da lei positiva, um direito diferente: o de impedir
publicagdes feitas por outrem, que o defraudariam da justa retribuigic do seu
trabalho. Este direito tem natureza eminentemente patrimonial, cuja idéia fun-
damental pode ser simplificada para a de um monopélio econdmico,
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Considera a lei publicagio reservada ao autor da obra: .

1) o impresso ou outro semelhante modo de publicagie dos improvisos,
das leituras e dos ensinamentos orais desde que feitos em piblico e transcritos
por meio da taquigrafia, gravagio ou algum outro modo; :

2?) o impresso ou outro semelhante modo de publicagio das obras ou com-
posigdes préprias ou espetdculo piblico de uma agio coreogrifica ¢ de qual-
quer composigdo musical tanto inédita como publicada; -

3%) a execugio de obras de arte feita sobre esbogo do autor.

Como se inserem nesse contexto os conceitos de representagio ou de cxe-
cugio?

Nio os define a nossa lei. Mas, do art. 73, caput, e seu § 19, deduz-se
que, assimilando as duas idéias, considera como tais os espetaculos pablicos e
audigdes pliblicas: drama, tragédia, comédia, composigio musical com letra ou
sem ela, ou obra de cardter assemelhado, “em locais ou estabelecimentos, como
teatros, cinemas, saldes de baile ou concerto, boates, bares, clubes de qualquer
natureza, lojas comerciais e industriais, estidios, circos, restaurantes, hotéis,
meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou
onde quer que se representem, executem, recitem, interpretem ou transmitam
obras intelectuais com a participagio de artistas remunerados, ou mediante
quaisquer processos fonomecénicos, eletrfnicos ou audiovisuais”.

Deixa bem patente, assim, a importincia que liga ao conteido econdmico
do contrato. E, com efeito, pouco interesse apresentam para o direito de autor
as execugdes ou representacbes que ndo visem lucro direto ou indireto.

“O aproveitamento de uma obra dramdtica e, até um certo ponto, tam-
bém o de uma obra musical” — assinala J. HEFETZ — verifica-se com a sua
tblica execucdo. Essas obras exercem suas influéncias culturais sobre gran-
ges massas de povo, ndo pela leitura, que se pode fazer delas, mas através de
sua representacio cénica, € o proveito, portanto, que delas possam obter os
respectivos autores decorre nido da difusio das obras, mas do seu sucesso tea-
tral. Do ponto de vista literdrio podem, assim, estas obras ndo ter um grande
valor, embora sejam capazes, ao mesmo tempo, de constituir objeto do con-
trato de edigdo. Uma outra série de obras, como pantomimas, coreografias etc.,
pode, porém, constituir somente objeto do contrato de representagio: o texto
eventual nio terd nenhuma difusio pela imprensa, nem valor algum cultural.

’

O direito de execucdo é reconhecido pela legislagio de todos os pafses.
Nem mesmo a legislagio soviética eximiu-se de fixé-lo:

“Ao autor de uma obra inédita dramditica, musical-dramética,
gantomimica, coreogrifica e cinematogréfica, cabe o direito exclusivo
a publica execucio da mesma” (art. 8, p. I, lei fundamental de
1925).

O conceito de publicidade acompanha, portanto, os da edigio e da gra-
vagao,

Manifesta-se, no entanto, de maneira diferente de acordo com a compo-
sicio intelectual. O romance, a poesia, o conto, as aventuras policiais passam,
em geral, por um sé processo para entrar em contacto com o pblico: 2 edigdo.
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A composigio teatral ou radiofdnica atravessa duas fases, embora nem
sempre; a edicio e a execugio em teatros, cassinos, estidios e outros locais
piblicos, ou a tomada de sons, de imagens, ou de ambos, através de aparelhos
apropriados,

Nas obras dramaticas e musicais, anota Launo Frrremra pE CAMARGO, em
decisio de 14-9-1929 (Rev. dos Tribunais, vol. 74/388), acompanhando a ligcio
de Crévis BEviLAQuA, cumpre distinguir o direito de publicar ¢ o de executar.

Sem autorizagdo, ndo se publicam. Publicadas, mediante consentimento,
quem as adquire pode usé-las, salvo execugio por dinheiro.

O direito de reprodugdo — que pode ser definida como todo processo que,
retirando a obra da esfera de influéneia pessoal do seu criador, leva-a ao co-
nhecimento do publico, cﬁue adquire assim o direito de conhecé-la — nédo é,
portanto, tinico, indivisivel, mas acompanha a produgio em todas as fases pe-
las quais chega em contacto com o publico pagador.

Enquanto a obra nido for publicada, ninguém, além do autor, tem direito
sobre ela, reconhecendo-se éuﬁuele até mesmo a possibilidade de, embora com
ato de tltima vontade, impedir a sua divulgagio.

22 A execupdo por meio de instrumentos mecdnicos

Constitui um dos problemas mais sérios e mais importantes dos direitos de
autor e do artista-intérprete e executante saber se a reprodugio de uma deter-
minada obra por meios mecinicos deva ser consideradI; como edigio ou como
representagio (ou execugdo).

A duvida deve-se principalmente a facilidade com que um toca-discos
ou um radiorreceptor, por exemplo, permitem obter a reproducgio de obras
musicais ou literdrias.

Apesar das vacilagges iniciais tanto da doutrina como da jurisprudéncia
internacionais, de hd tempo chegou-se & conclusio de que a reprodugio por
essa forma também & execugio, salientando-se ser somente necessario que para
0 meio mecdnico haja um ato de vontade e uma agio, por mais simples que
seja, que dé Aquele meio a possibilidade de entrar em funcionamento.

E como para o toca-discos ¢ exigida, para que se efetue a execugdo, uma
acdo material que o ponha em funcionamento, incumbindo-se ele de reprodu-
zir 0s sons obtidos pela §ravag€io, assim o radiorreceptor necessita, para fun-
cionar, de um conjunto de atos materiais que, por limitados e modestos, sdo
essenciais para que as ondas sejam captadas e, portanto, se verifique a repro-
dugdo dos sons.

“A meledia que o artista em contacto com o puablico sabe con-
seguir das cordas do seu violino com o qual confundiu a alma” —
salienta G. CARRELLI — “é execugdo da mesma maneira que uma re-
producdo mecinica obtida com o disco por meioc de uma maquina
fonogrifica. E que a lei considera o fato, nio o meio que daquele
fato é a causa, o resultado, e nio o modo.”
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Indaga MarceL BouTeT, comentando (ma revista Le Droit d Auteur, 1931,
pigs. 88 e segs.) a jurisprudéncia francesa relativa & reprodugdo por meio de
discos gramofOnicos, qual seria o elemento constitutivo do cardter publico de
uma execugdo. A finzﬂidade, conforme sejam ou ndo visados lucros? O lugar
em que a execugio se efetue?

Uma execugio d4 margem 4 percepgio dos direitos de autor mesmo quando
tenha caréter gratuito, desde que se verifique em local pablico, porquanto é
justamente a nogdo de local publico que constitui, nessa matéria, o elemento
relevante do ponto de vista juridico.

Nao entra, portanto, na analise do conceito do publico o nimero das pes-
soas que assistem ao espetculo, o local em que se encontram, ou a finalidade
da reunido, Tanto é verdade que a execugdo musical efetuada numa lancho-
nete tem cardter publico mesmo quando ndo assume a importincia de um
verdadeiro entretenimento, como é publica a execucdu que se verifica na rua,
numa igreja, num enterro.

O fato de essa execugao ter sido gravada num disco nio altera a situagdo:
para que possa ser apresentada ao publico, terd %ue haver o prévio assenti-
mento do autor, do artista, da empresa gravadora de discos, o que deixa bem
patente que a execugéo sonora fixada é, sem divida alguma, um bem material,
na sua corporificagio, e imaterial no seu contetido, ambos juridicamente pro-
tegidos.

Daf a conclusio de que cometera execugio abusiva quem quer que, sem
autorizagio do autor, ou do artista, de seus sucessores ou cessiondrios, execute
em pulblico uma obra sua.

E preciso, Eois, estabelecer com toda clareza a distingdo entre o comceito
de execugdo publica e o da reprodugio de uma obra musical ou literaria,

Por reprodugdo entende-se a faculdade que cabe ao autor de multiplicar
materialmente, sobre discos, fios, fitas, rolos etc., a obra musical ou oral. Exe-
cugdo publica serd a que se efetue diretamente ou a obtengéio da reproducio
actstica, por meio do aparelhamento préprio, dos sons gravados nessas matri-
zes, que se verifique em local de acesso piablico.

A reprodugiio j4 estd efetuada no disco: quando ele é posto no prato
giratério, ndo se verifica mais nenhuma reprodugdo, mas simplesmente uma
execugio mecnica, que também deve ser amparada pelo direito de autor,
independentemente do meio empregado para executar uma composigio, ou do
fato de ser pessoal ou mecinica.

2.3 Os elementos subjetivo e objetivo do ato da publicagdo

A importincia do conceito de publicagdo consiste em que é, ac mesmo
tempo, meio de comunicagio da obra a coletividade e ponto de partida para
o exercicio das demais prerrogativas que competem ao autor.

A obra, que até entéo ficava ao seu arbitrio exclusivo, ndo s6 de divnlgé-
la ou ndo, mas até mesmo de destrui-la, passa a proporcionar-lhe eventuais
beneficios patrimoniais, mas, ao mesmo tempo, sofre todas as limitagBes ine-
rentes ao aproveitamento da mesma por parte dos usudrios.
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E nesse sentido que observa Prora Caserrt (Nuovo Digesto Ialiano) que
a obra intelectual, com a publicagio, entra no campo juridico patrimonial;
atenua-se o senhorio pessoal e assume particulares modalidades de exercicio que
se entrelacam com as formas das novas faculdades patrimoniais, Os requisitos
do ato de publicagdo e a verificagio do momento em que ele existe juridica-
mente assumem, por isso, a maior importincia.

Distingue no ato de publicagio dois elementos diferentes: um subjetivo,
outro objetivo.

“Subjetivamente, este ato representa uma determinagio de vonta-
de, justificada pelo absoluto senﬁ-or:’o juridico sobre a obra e qus se
destina a retirar a prépria obra da esfera particular da pessoa para
levd-la, num medo particular, ao conhecimento e ao gozo da coletivi-
dade. Esta determinaciio de vontade compete exclusivamente 4 pessoa
do autor, de modo que uma publicacdo feita por quem ndo seja o
autor, ou por quem ndo represente a pessoa do autor por coatrato, on

r ato de tltima vontade, é juridicamente destituida de valor. Além
g(i)sso, tal determinagio de vontade cumpre revista-se dos caracteres
gerais de qualquer ato de vontade juridicamente valido, ndo devendo,
portanto, ser afetada por erro, violéncia ou dolo.

Finalmente, a natureza pessoal do direito que se exerce torna
revogavel este ato de vontade até que a publicagio nio tenha ocorrido
efetivamente, Por isso o ato de voatade nio tem valor em si, mas em
uniio ao fato da publicacio e ressalvados os casos nos quais 3 lei

atribui efeitos jurfdicos ao ato preliminar da destinagio A publici-
dade.”

Quanto ao elemento objetivo, o aproveitamento econdmico realiza-se atra-
4 . . N = o .
veés das duas modalidades principais j& aludidas:

a reprodugo, que se manifesta através da multiplicagio da obra em exem-
plares de papel, telas, plasticos on metais (fitas, fios, rolos, discos) ete.;

a representagdo, ou execugdo: apresentagio da obra através das modali-
dades pelas quais pode ser oferecida ao publico, visualmente, auditivamente,
ou audiovisnalmente, ao vivo ou mediante gravagdes: leituras, conferéncias,
discursos, sermbes piblicos, execugbes, representagbes, projecdes, exposicdes
publicas etc.

2.4 Evolutu muito o conceito de reproducdo

O conceito de reprodugdo evoluiu muito nes tltimos anos, em conseqiién-
cia dos novos aparelhos que a tecnologia coloca 4 disposigio do piblico.

Ocorre reproducdo, no quadro do direito de autor. toda vez que uma obra
do espirito preexistente for fixada num suporte material. Mas a reprodugio
que no caso interessa ndo ¢, pelo menos, em geral, a de um tnico exemplar,
obtida pelo préprio interessado, para uso pessoal, mas a de muitos, que, ndo
sendo autorizada, possa ocasionar dano, Inaceitivel, por isso, devido a sua
ambigiiidade, a definigio do art. 49, IV, da Lei n% 5.988: “cépia de obra lite-
réria, cientifica ou artistica, bem como de fonograma”.
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A condigdo de Sreexisténcia exclui do conceito de reprodugdo a primeira
fixagdio por ocasido da criagho da obra, por exemflo, a redagio escrita de um
texto, a composigio de um quadro, a realizagdio de uma obra cinematografica.

“Sob esta reserva,” — assinala GeEorceEs Koumantos — “dir-se-a
que toda fixagio pode-se fazer, seja 2 dpartir de um suporte ji existen-
te (manuscrito ou texto impresso, banda magnética, disco), seja a par-
tir de uma apresentagio da obra sem suporte material (p. ex. emissdo
radiofénica oun televisual).

Ocorre igualmente reprodugio quando um texto é memorizado
{imtegralmente ou em resumo, mas sem formulagio autbnoma) num
computador, bem como quando este texto é. em seguida, recuperado
num suporte material, por exemplo, sobre filme ou ficha ou papel im-
presso,

Em contraposigio, a recuperagio visual fugidia sobre écran néo
constitui uma reprodugiio da obra, mas antes uma regresentagﬁo desta,
representagdo que, normalmente, deveria ser considerada como pi-
blica.”

Insiste:

0O direito de reprodugao ¢ reservado ao autor da obra ou a0 seu
sucessor ou cessiondrio. Este principio foi reconhecido pela Conven-
¢io de Berna, por ocasiio de sua peniltima revisio em Estocolmo
(1967), e pela Convencio Universal, por ocasido de sua ultima revisdo
em Paris (1971).7

Aludindo aos modernos meios de reprografia, aos quais se acrescentam os
filmes e as fichas, especialmente sob forma de microfilmes e microfichas, fitas
magnéticas, cassetes, videocassetes e outros suportes audiovisuais, bem como
ao armazenamento de textos e esquemas gréficos na meméria dos computado-
res, podendo ser reproduzidos em papel impresso a pedido de qualquer inte-
ressado, observa o Professor da Universidade de Atenas:

“Assim, milhares e milhares de pdginas, milhares de seqiiéncias
musicais ¢ um grande niimero de cbras cinematogréficas ou videogri-
ficas sio subtraidos diariamente ao direito de reprodugde atribuido
aos autores, reduzindo o proveito que eles poderiam obter de sua obra.

Mas os autores nio sdo os tnicos a sofrerem dessa situagio; quan-
do seu direito de reprodugio foi transferido a um editor, é o editor
que passa a ser a vitima principal desta evolugio técnica.

Diante dos autores e dos editores, encontram-se os utilizadores
dos novos processos, os pesquisadores privados, as bibliotecas ou cen-
tros de documentagdo, as empresas, as administragbes, os estabeleci-
mentos de ensino — ou simplesmente usuérios que utilizam as novas
possibilidades.”

£ o problema da reprografia, de interesse fundamental em mossa época,
em que as maquinas multiplicadoras com tanta rapidez e a baixo custo permi-
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tem obter copias das passagens fundamentais dos livros, causando grande pre-
juizo aos autores e aos editores, o mesmo ocorrendo com as gravagdes sonoras
“piratas”, com tanta facilidade obtidas e comercializadas ilegalmente aos mi-
Thdes de cépias no mundo inteiro.

Esse problema somente agora comega a ser solucionado entre nds, gragas
a Lei n? 6.895, de 17-12-1980, que substituiu as expressdes por demais vagas
e amplas do art. 184 do Codigo Penal: “Violar direito de autor de obra lite-
riria, cientifica ou artistica”, por uma indicagio bem mais precisa:

“Se a violagdo consistir na reprodugdo, por qualquer meio, de
obra intelectual, no todo ou em parte, para fins de comércio, sem
autorizagiio expressa do autor ou de quem o represente, ou consistir
na reprodugio de fonograma e videofonograma, sem autorizagio do
produtor ou de quem o represente...”

Estabeleceu, em lugar das penalidades de simples detengo e de uma mul-
ta irrisria, as de reclusio de um a quatro anos e multa de Cr$ 10.000,00 a
Cr$ 50.000,00.

3. A primeira das trés esferas de direitos oriundas da publicagdo: a do autor
€ do artista-intérprete

Nunca se insistird suficientemente na importéncia do fato de que o in-
teresse do escritor e do artista, ao criar a obra, é essencialmente o da comuni-
caglo ao publico, condigio primordial para que eles possam obter a remume-
ragio a que fazem jus. Enquanto uma obra nao for, de alguma maneira, divul-
gada, ela praticamente nio existe. E, portanto, com a publicagio que a obra é
retirada do 4mbito pessoal do seu criador para ser levada ao conhecimento da
coletividade mais ou menos extensa.

Bem se percebe o relevo da determinagfio da forma e do momento da di-
vulgagio, que desencadeia, entdo, uma triplice esfera de direitos e de obriga-
¢Bes.

A primeira, mais ampla de todas, é a do préprio autor, de divulgar a cria-
gio a que deu a luz, pela caneta, pela miquina de escrever, pelo pincel, buril,
cinzel, voz, instrumento musical, mAquinas foto ou cinematogréificas etc., ob-
tendo, por essa forma, os proventos econbmicos e outros que suz obra possa
proporcionar.

Em seguida, as mais restritas: a de cada adquirente do exemplar em co-
méreio, e, finalmente, a do piblico, globalmente considerado.

O autor é o Arbitro absoluto da conveniéneia, da ocasido, do modo e do
lugar da divulgagio da obra.

Enquanto isto ndo ocorrer, ninguém, a nio ser ele, tem qualquer direito
sobre a mesma, reconhecendo-se-lhe até mesmo a possibilidade, embora por
ato de dltima vontade, de impedir a sua divulgagso.

Aponta ALaiN Le TArNEC, em primeiro lugar, o cardter absoluto e exclu-
stvo desse direito, o que significa que o escritor, o compositor, o artista, tém
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discricionariedade no que diz respeito 4 autorizagio ou recusa da reprodugdo
de suas obras, seja qual for o processo técnico dessa reprodugio, seja qual
for sua forma.

Encontra, no entanto, uma limitagdo, por exemplo, no exercicio do direito
de citagio de trechos de sua obra, a todos reconhecido dentro de limites ra-
zodveis, isto é, em proporgdo que ndo venha a estabelecer concorréncia com
a obra original.

Tem ainda um cardter geral. Se, a principio, o direito de reprodugio rlizia
respeito apenas as obras escritas, s musicais e as de arte figurativa, hoje em
dia tomou uma extensio notivel, aplicando-se também s gravagdes fonogra-
ficas, as obras cinematograficas e de televisio, as tradugbes e as adaptagbes.

E, ainda, aliendvel, caracteristica que o distingue, nitidamente, do dizeito
moral.

“Quando o autor exerce essa faculdade, limita para o futuro a sua
liberdade de agio. Ele pode, ndo obstante, aproveitar ainda a mesma
idéia que forma a base da obra alienada, e até, a rigor, cuidar do
mesmo tema, mas sob condi¢gdo de que confusido alguma seja susceti-
vel de se produzir com a primeira obra, cvjo direito de reprodugio
foi, por hipéitese, cedido. Em outros termos, ¢ claro que ele ndo se
pode entregar a uma reprodugio servil dessa obra.”

Demonstra o professor da Faculdade Livre de Direito e das Ciéncias Eco-
ndmicas de Paris que a alienagio do direito de reprodugdo, como, de resto, a
do direito de representaciio. é medida de uma certa gravidade, em razio das
conseqiiéncias que dai decorrem, particularmente, da limitagio que acarreta
a liberdade do autor.

No que consiste a edigdo, todo mundo sabe: na multiplicagio de exem-
plares materiais, em impressos, desenhos, discos, fitas, fios, filmes etc., que
representam o seu suporte fisico, o corpus mechanicum, em contraposigiv ao
espirito, 4 alma da obra, o corpus mysticum, sobre o qual ninguém, a ndo ser
o autor, ou excepcionalmente alguém por ele indicado, tem qualquer acesso.

Mas essa multiplicagdo em exemplares nao é suficiente ainda: deve ser
complementada pela distribui¢io dos exemplares, para a sua difusdo junto ao
publico.

Distinguem-se, pois, na edigdo (ou na gravacdo) dois atos diferentes. a
multiplicaggo dos exemplares e a sua difusdo.

Além da divulgagio das obras impressas, existem outras. cuja natureza
diferente exige a exteriorizagdo por meio de som da voz do autor ou do ar-
tista, ou por meic de instrumentos, como ocorre nas obras orais, nas dramé-
ticas, melodramaticas, coreograficas, mimicas, cinematogrificas.

“Todas estas formas e modos de publicagio da obra devem” —
acentua PioLa CASELLI —, “para constituir publicagio, ser acompanha-
das pelo elemento da publicidade, vale dizer, é necessirio que a co-
municagio seja feita em favor de um determinado ndmero de pessoas,
as quais possam, gratuitamente ou mediante pagamento, intervir 14
onde se cumpre, se realiza a execugiio, representagiio, leitura ete.
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A intervengdo de artificios quimices, fisicos ou mecénicos pode
dar publicidade a um modo de exteriorizagio de que, originariamente,
estava privado, ou combinar, de varias formas, ou transformar estes
modos de publicagio. Assim, o fonégrafo, o cinema e a radiodifusio
podem tornar piblica uma representagiio privada e dar lugar, mesmo
em seguida, a formas especiais de edigio da obra.

A exposigdo €, em geral, uma forma particular de publicagio das
obras da arte figurativa. Com relagio i arquitetura, ela resulta da
construgdo levada a efeito da obra em lugar que a ponha i vista do
publico. Para as outras obras da arte figurativa, é duvidoso que baste
a exposigdo e mostras provisérias, nas quais a intengdo é de submeter
a obra ao juizo preventivo do publico, e dos criticos de modo parti-
cular, antes do que entregar a obra de modo definitivo ao conheci-
mento puablico,”

Conclui ndo restar divida, por outro lado, que constitui publicagio u ex-
posicio permanente ou definitiva, por exemplo, nas salas de um musen ou de
uma academia. Aponta, para estas obras, uma outra forma de publicacio:
2 constituida pela entrega das mesmas ao adquirente, dando lugar & possihili-
dade de um conhecimento indefinido por parte do publico, que o autor nio
poderia mais impedir ou regular.

Vigora, em matéria de publicagio, « independéncia das formas de publi-
cagiio, no sentido qlue ¢ autor, que tenha escolhido um determinado meio, ndo
perde o direito exclusivo a uma publica¢io diferente, e este postulado, de que
se podia duvidar antigamente, estd amplamente confirmado pela declaracio
do art. 19 da lei italiana de 22-4-1941.

Da exclusividade do direito do autor de divulgar sua obra, deduz a dou-
trina dois principios; 1°) o autor é livre de qualquer liame juridico; 29) o autor
fica vinculado a certas obrigagdes.

Na primeira hipétese, o autor ou artista decide soberanamente: ninguém
pode fazer da obra uso algum sem que haja seu consentimento expresso. £ o
que encarece RoBERT PLAISANT, transcrevendo diversos casos jurisprudenciais.

O pintor CamoIN tinha rasgado uma tela e atirado fora os fpeda(;os. Q
quadro foi reconstituido e adquirido pelo escritor Carco, que foi obrigado
a devolvé-lo ao seu autor.

De acordo com outre acérdio francés, a reconstituigio de um filme a par-
tir de restos que foram jogados e sua utilizagfio constitui uma contrafagio.

Mesmo a venda ou doag¢io manual do corpus mechanicum de uma obra
nido comporta qualquer cessio de direito de autor.

Cabe, ainda, ao autor o direito de elaboragdo, isto é, de modificar a for-
ma interna e exterior da obra, de maneira a fazer com que dela resulte uma
obra nova, embora decorrente da anterior. A esta categoria pertencem a tra-
dugiio, a redugio em drama, a reducio em filme de uma obra, a dramatizaciio,
a adaptagio radiofémica etc.
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3.1 A segunda é a do adquirente do exemplar; a terceira, do publico, global-
mente considerado

~ Vém, em seguida, os direitos, muito limitados, de cada adquirente do
exemplar em comércio, de um livro, de uma gravagio musical: poderio fazer
uso individual de carater restrito e particular,

Quando muito, como concedem algumas legislagdes, dentro do circulo or-
dindrio de uma familia, de uma escola, de um internato, usos esses que, por
extensio, ainda se consideram privados e subtraidos 4 exclusividade do autor,
(ue sé se manifesta sobre os qualificados como puablicos.

Nio poderd, no entanto, cada adquirente servir-se desse exemplar para
organizar execuges com cardter piblico, sem que para tal consiga especial
licenga do autor.

E isso porque trata-se, como vimos, de faculdade distinta, proporcionando
a edicio um gozo meramente individual, isolado, ao passo que a execugdo e a
representagio possibilitam uma forma de aproveitamento piblico e contem-
porineo, cuja exploragio também deve ser autorizada pelo autor.

A diferenga caracteristica entre a edigho e a execugio consiste em que a
obra editada, uma vez posta em circulagiio, ndo esta sujeita a qualquer verifi-
cagio, pois seus ad?uirentes — em localidades e em momentos diferentes — se
refinem numa idealidade organica, concorrendo a formar aquele pablico ao
qual justamente se dirigia.

“A execuglio, ao invés” — é G. CARRELLI quem estabelece a dis-
tingdo —, “ndo é mercadoria que circula; somente quem a ela assiste
pode gozd-la. Ele nio vive sendo a hora fugitiva da sua atuagdo: o
seu publico deve ser imediato, ndo existem, Fois, dificuldades de tem-
pos ou de espagos para distingui-lo. Estd 14, recolhido para aquele
determinado escopo e naquele determinado lugar, e deve estar al na-
quele instante ou nunca mais.”

Segue-se, finalmente, o aproveitamento da obra por parte da comunidade,
também sujeito a um balanceamento de pesos juridicos que delimitam entre o
autor e o piblico os direitos e os deveres, a bem de uma complementagiio ne-
cesshria de interesses tanto na ordem individual come na coletiva.
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